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EDITORIAL

Y chau, Pichu

ZALMA JALLUF

Hace ya algunos afnos, Juan Andralis expresaba,
con la sabia simpleza que le era tan afin, aquello
de que la tipografia es la probidad del disefio.
Y la oracidn, dogma de este culto, nos acompano
durante mucho tiempo, acaso incapaces de en-
contrarle mejores palabras a nuestro hacery al
0jo avizor a través del cual lo oficiamos; acaso
maravillados por la precision con que tan breve
formula lo sintoniza todo.

Empezaba la carrera de Disefio en la querida
Universidad Nacional de Buenos Aires y tipo-
Grafica lanzaba sus primeros nimeros. Faltaban
veinte anios para la ciudad del disefio y el acon-
tecimiento fundacional de la revista era por lo
menos desprejuiciado y tan consciente de su obje-
to sin mercado como de su vocacion de sumar a un
proyecto educativo mayor, a un futuro todavia
no concreto, a un rumbo. Sin embargo, en ese
transcurrir del tiempo y los contenidos, el fendme-
no marginal que por estas pampas es cualquier
empecinamiento individual, fue institucionali-
zdndose hasta ser lo que hoy, «un espécimen
académico que trasciende la pagina impresa
de la edicién». Fueron 20 afios de ensayar aquella
formula de Juan.

Nuestro agradecimiento a las personas que
conocieron tipoGrafica, y, por supuesto, a las que
le reconocieron el esfuerzo, sabiéndola del Sur, y la
calidad, mirdndola desde la diversidad de muchos
otros horizontes sin mezquinar el aliento, la
energia, las ganas. Y aunque las leyes del estilo
no lo recomienden y las ceremoniales lo censuren,
mi agradecimiento personal a su hacedor princi-
pal, quien hubo de invertir veinte de sus afios y una
pdgina final, a disposicién de esta voluntad.

Ni el iltimo de los niimeros proyectados para
su serie, al cabo de sus primeras dos décadas,
habrd de modificar la construccion de su enti-
dad: tipoGrafica deja de editarse pero no de ser.
Ypuesto que ya fue dicho que a otra cosa, mari-
posa, solamente basta escribir, a tono de punto,
aunque nunca punto final:Y chau, Pichu.

El motivo de tapa corresponde a una interpretacion grafica tomada
de un diseno original de la Cultura Santa Maria registrado

en el libro de Alejandro Fidone E| disefio indigena argentino,
Buenos Aires, La Marca Editora, 2001.
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TenDENCIAS COOPERACION Y COMPETENCIA, ANTAGONICOS ENCONTRADOS

El juego de los opuestos

CRiSTINA CALDERARO

Un concepto tradicional fue tomar
a los negocios como una guerra,
donde uno para tener éxito debia
matar al adversario. Hoy parece
haber una apertura a tomar los ne-
gocios de otra manera. Se escucha a
los clientes, se trabaja con los
proveedores, se establecen alian-
zas y equipos de trabajo.

Tomando el concepto de Ray
Noorda (fundador de Novell, una
destacada compania de software),
denominado «coo-petencia», uno
puede competir y cooperar al mis-
mo tiempo. En vez de ganar o per-
der, como en una guerra, se pueden
establecer acuerdos de colabora-
Cion, para potenciar aspectos posi-
tivos en ambos socios.

A menudo las alianzas permiten
anticiparse al mercado, sumando
conocimiento y minimizando ries-
gos de inversion. Mayor calidad en
menor tiempo. Ganar oportunida-
des de negocio, antes de que otros
competidores lo hagan. Los objeti-
vos de las alianzas deberian apun-
tar a que los resultados superaran
la suma de lo que se obtendria in-
dividualmente. Alcanzar metas que
quiza no se lograrian en soledad.

Diversificar el negocio, desarrollar
innovaciones, evitar la guerra de
precios, amortizar costos, y muchas
variables mas.

La coo-petencia nace como pa-
labra del marketing a partir de los
esfuerzos que realizan las compa-
fifas por medio del co-branding
o co-marketing, donde se busca
ofrecer soluciones al cliente mas que
productos aislados, haciendo mas
atractiva y novedosa la presenta-
cion del producto, y no pocas ve-
ces, con un ahorro implicito en su
—Serra, Roberto. £ juego de los negocios, Buenos  costo publicitario.

La coo-petencia, como coopera-
cion entre competidores, trae con-
sigo mdltiples beneficios, entre ellos:

—Fortalece a la empresa y al mercado,
al transformar lugares de batalla
en centros de unién y cooperacion,
por medio de los aspectos de mu-
tuo intereés.

—Fomenta una cultura de servicio a la
empresa, al cliente y a la comunidad.
Permite importantes ahorros de
costos y la inversion en diversos pro-
gramas comerciales y sociales.

LATINSTOCK

Eliminar al adversario era la premisa im-
puesta por el marketing a fines de la dé-
cada del noventa. Las nuevos enfoques
sobre la esfera laboral competitiva indican
que se puede competir y cooperar al
mismo tiempo.

REFERENCIAS
—Nalebuff, Barry y Brandenburger, Adam.

Coo-petencia, Buenos Aires, Norma, 2005.

Aires, Norma, 2000.

papel COATED MATE 145 g|m* | ARJOWIGGINS | WITCEL

Asimismo, es posible desarrollar es-
ta nueva categoria en todos los nive-
les de la empresa: tanto entre sus
propios miembros, generando la
creacion de asociaciones internas
que puedan constituirse en un
apoyo y aportes para la empresa,
con el consiguiente beneficio mu-
tuo, como entre empresas competi-
doras, al permitir aunar esfuerzos
para incrementar las ventas en un
mercado cada vez mas complejo y
global, donde las alianzas y uniones
son las que permitiran a las peque-
nas empresas incorporarse a un
mercado también cada vez mas cen-
tralizado por las grandes corpora-
ciones internacionales.

La coo-petencia es un concepto
sustentado en la cooperacion com-
petitiva y basado en una apertura
mental de ganar-ganar, apoyada en
la aplicacion practica de la teoria
de los juegos. Una herramienta que,
basicamente, consiste en encontrar
estrategias adecuadas y tomar de-
cisiones correctas. Entonces, si con-
sideramos los negocios como un
juego, primero debemos saber quié-
nes son los jugadores y cuales son
sus funciones. Apareceran asi los
clientes, los proveedores, los opo-
nentes, los competidores, las empre-
sas y los complementadores. Y las
reglas, que imponen limitaciones de
lo que se puede hacery de lo que
no esta permitido. Tacticas, negocia-
ciones, acuerdos, contratos, compro-
misos, etcétera.

Todo juego, ademas, siempre
esta vinculado a otros, no funciona
de manera aislada. Un jugador pue-
de estar en mas de un juego a la
vez. Es el concepto de red, donde
cada miembro agrega valor a toda
la red. Una red no tiene centro,
todos son importantes, y cuantos
mas miembros tiene la red, mas se
potencian.

Los juegos, ademas de ser di-
namicos se van transformando, mo-
dificando, perfeccionando y cam-
biando a medida que los jugadores
rotan, salen y entran otros nuevos,
cambian los escenarios, etc. Ani-
marse a cambiar y reconocer cuan-
do conviene cambiar el propio juego
para un beneficio mayor. A su vez,
otros jugadores también haran

cambios en el juego. Es un proceso
continuo.

Segln Roberto Serra: «Los ga-
nadores en el juego de los nego-
cios, hoy, no son los mejores, sino
los que dominan el juego».

COOPERAR ES COMPETIR. Al implemen-
tar nuestro plan en el campo de
accion comenzamos a jugar, y es en
la cancha donde se ven los juga-
dores. Aqui debemos estar atentos
a encontrar las estrategias adecua-
das que mas nos convengan en
este aqui y ahora, para nuestro ne-
gocio. Tomar decisiones, adaptar
los planes, modificar, corregir, es-
cuchar y perfeccionar el plan.

A través del Movimiento conti-
nuo (flexibilidad para crecer con la
experiencia, a lo largo del tiempo,
ademas de lograr sustentabilidad)
y la Innovacion constante (es decir,
el lanzamiento, la evaluacion, el
perfeccionamiento, la consolidacion),
comenzamos a generar confianza
en el cliente. A partir de este punto
se establece una relacion con el
usuario, comprador de nuestro
producto o servicio. Conocemos su
habito de compra, sus preferencias,
y podemos empezar a segmentarlos
y agruparlos para adecuar nuestra
oferta a su necesidad.

Nos esmeramos por conocer y
mejorar el servicio y comenzamos
a obtener lealtad del cliente. Fideli-
zamos a los mas rentables y obte-
nemos otros nuevos. Analizamos
alianzas, acuerdos con proveedores,
complementadores, etc. Si estamos
ejecutando las acciones correctas,
obtenemos la mejor de las empatias
por parte de los clientes, algo que
se reflejara cuando ellos vuelvan a
utilizar la marca o la recomienden
a otros. Esta simpatia entre la em-
presa y sus receptores se reflejara
en el incremento de las ventas. Con
una clara intencién, planificacion y
conocimiento, siempre |legaremos
a buen puerto.

En palabras de Bernard Barach,
destacado economista y financista
del siglo x1x, «No hay necesidad de
apagar la luz del pr6jimo para que
[a nuestra brille». Por el contrario, en
la articulacion de las partes estara
finalmente el rédito para todos.

MEDIOS EL TRATAMIENTO DIGITAL: ETICA O ESTETICA

La foto original de Reuters (arriba) antes
de ser alterada digitalmente (abajo).

Nortas
*Gruber, Monica. «Cuando los marcianos
invadieron la radio», tipoGrdfica N° 69,
Buenos Aires, diciembre-marzo, 2005-2006.
*Sontag, Susan. Ante el dolor de los demds,
Madrid, Alfaguara, 2003.
3Al respecto, remitimos a Gruber, Monica.
«La escuela y los medios», tipoGrdfica N° 62,
Buenos Aires, agosto-septiembre, 2004,

Manica GRugeR Es licenciada y profesora en
Artes y profesora titular en el Instituto orr,
INSPT (de la uTn) y jefa de trabajos practicos
y ayudante en la uBa. Ha dictado cursos de
capacitacion y talleres para docentes.

La sociedad de la manipulacion

MoniIcA GRUBER

Preguntarnos acerca de cual es la
ética de los medios de comunica-
cién parece una constante en los
altimos tiempos. Manipular informa-
cion, fotografias, noticias y al pa-
blico en general, son los principales
objetivos mediaticos. Frente a esto,
como receptores no nos queda
mas que estar atentos y no creer ni
en todo lo que vemos ni en todo lo
que 0imos.

HaGAMOS UN POCO DE HISTORIA. Duran-
te la guerra de Irak, el fotdgrafo
Brian Walski, del diario Los Angeles
Times, fue despedido por retocar una
fotografia. Walski habia montado
dos imagenes distintas para obtener
una mas pregnante: un soldado
britdnico que guiaba a un grupo
de civiles apuntando directamente
a la cabeza de un nifio. Su supuesta
«bisqueda de una mejor compo-
sicion» fue insuficiente para justifi-
car su accionar.

La guerra de Irak parecia, sin
embargo, el caldo de cultivo propi-
cio para todo tipo de manipulacio-
nes, al mejor estilo de Orson Welles:
El supuesto rescate de la mujer
soldado Jessica Lynch se convirtio
en el gran escandalo mediatico. Sus
aparentes heridas no habian sido
producto de un valiente enfrenta-
miento armado sino de un acci-
dente (volcd el jeep en que viaja-
ba), y no se hubiese salvado sin la
ayuda de los médicos locales. Pa-
rece que todo escenario de guerra
es la excusa de los inescrupulosos
para actuar...

EL conrLicto En Mepio ORIENTE. Nume-
rosas han sido las denuncias en
el actual conflicto entre Israel y El
Libano. La agencia Reuters fue en
este caso la que se ubicd en el ojo
del huracan, al reconocer que dos
fotos tomadas por el corresponsal
Adnan Hajj habian sido retocadas
con el programa Adobe Photoshop.
Las fotos del bombardeo a Beirut
durante el 5 de agosto mostraban
un denso humo sobre el cielo, mul-
tiplicado por los efectos digitales.
No contento con ello, dias después
multiplico la cantidad de misiles
disparados por un F-16 israeli du-
rante un raid. Reuters no sélo anun-

cio la desvinculacion del responsa-
ble de su staff, sino que también
prometio retirar sus fotos de los ar-
chivos ante la posibilidad de otros
hechos fraudulentos.

Las denuncias no cesan: monta-
je de imagenes en Qana y otros si-
tios que incluian cuerpos de adultos
en posiciones insolitas, asi como
de nifos, juguetes y otros recursos
para lograr desplazar la emocion de
los receptores.

La lista continGa y puede seguir-
se de cerca en los distintos periodi-
cos y blogs, a través de Internet, por
ejemplo. Afortunadamente, nues-
tro acceso a Internet nos posibilita
buscar informacion, leer otras fuen-
tes, nacionales e internacionales,

y a partir de ello sacar nuestras pro-
pias conclusiones.

ALREDEDOR DE LA IMAGEN. Aproxima-
damente unos diez afnos después de
que Fox Talbot desarrollase su mé-
todo fotografico, surgia en Alemania
la primera técnica de retoque de
negativo (1845). Diez afios después,
el sorprendido publico parisino se-
ria testigo de esto en la Segunda
Exposicion Universal: la fotografia
habia aprendido a mentir. De alli en
mas, se recorreria un largo camino
hasta la actualidad. Agregar elemen-
tos o personas, quitarlos, retocar
colores, todo es factible en nuestra
civilizacion de la imagen.

Desde hace un tiempo muchos
artistas aceptan retoques digitales
en sus fotografias. El /iffing digital
resulta mas econémico y menos do-
loroso que la cirugia. Pero cuando
transgredimos fronteras éticas, el
problema se acrecienta. ¢Cuales son
los mdviles para esas manipula-
ciones? Econémicos, politicos, reli-
giosos, nada los justifica.

En su libro Ante el dolor de los de-
mds Susan Sontag senalaba con
notable lucidez: «Y todas las foto-
grafias esperan su explicacion o
falsificacion segln el pie». Y luego
agregaba: «Pero la imagen foto-
grafica, incluso en la medida en
que es un rastro (y no una construc-
cion elaborada con rastros foto-
graficos diversos), no puede ser la
mera transparencia de lo sucedido.
Siempre es una imagen que eligid

02|03

La fotografia retocada artificialmente fue
manipulada para mostrar tres misiles. En
realidad solo habia estallado uno.

alguien; fotografiar es encuadrar y
encuadrar es elegir. Ademas la
manipulacion de la foto antecede
largamente a la era digital y a los
trucos de Photoshop: siempre ha
sido posible que una fotografia ter-
giversara las cosas»

¢Qué nos sorprende, entonces?
Quiza la respuesta sea la falta de
obijetividad, la falta de ética, en fin.
Damos por sentada la honestidad
de los medios, muchas veces le
otorgamos veracidad a un hecho
porque estamos ante una imagen.
Y olvidamos que las imagenes se
crean, se trucan, se modifican... Se-
nalamos en otro sitio que los me-
dios desdibujan las fronteras entre
realidad y representacion. El dis-
curso se presenta dotado de inme-
diatez, fragmentario y en constante
cambio. Nuevamente nos movemos
en esta borrosa frontera.

MAnIPULACIONES. LOS primeros foto-
grafos de guerra exponian los cuer-
pos de los caidos en posiciones
«armoénicas»; con el tiempo el co-
rresponsal de guerra se convirtio
en una suerte de testigo «objetivo».
La mirada testigo, la mirada piadosa.
Ambas parecen haberse desvane-
cido: crear héroes, crear martires,
dejar de lado la objetividad...

No todo es apocaliptico ni falto
de ética, algunas cadenas televisi-
vas tienen normas al respecto. Los
desgraciados atentados terroristas
de los Gltimos anos dieron cuenta
de un tratamiento serio, objetivo y
maduro de hechos que sacudieron
al mundo.

No convertirnos en meros recep-
tores pasivos es nuestra manera
de resistir a los embates de la ma-
nipulacion. Desarrollar una vision
critica sigue siendo nuestra mas
eficaz respuesta.

PARA MAS INFORMACION
www.zombietime.com
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EDUCACION LA CARRERA DE DISENO EN LA UNIVERSIDAD DE OTAGO, NUEVA ZELANDA

La biblioteca, aulas de tedricas y vistas
exteriores de la Universidad de Otago,
Nueva Zelanda.

Notas

*Conceptos relacionados con el Forum
Design, Linz (1980) y con Adolpho Natalini,
Superstudio (1973).

PARA MAS INFORMACION

www.otago.ac.nz

THomas BLey Disenador aleman y actual di-
rector de la carrera de Disefo de la Univer-
sidad de Otago, Nueva Zelanda, fundador
de International Design Network & Institute
(1pn1). Su enfoque proyectual es interdisci-
plinario basado en ideales humanistas.

Un enfoque holistico en un entorno multidisciplinario

THOMAS BLEY

La formacion en disefio no suele
estar a la altura de los retos actuales
que demanda la profesion. Con cada
nuevo desafio nace una nueva dis-
ciplina de disefio, y de esta manera
se dividen las responsabilidades
en partes mas pequenas que por
su especificidad dejan de lado la
comprension coherente de temas
primordiales y su efecto sobre el
entorno, la comunicacion y las con-
diciones econdmicas. Las escuelas
de disefio promueven esta situacion
al ensefar las distintas materias por
separado, utilizando un enfoque de
«espejo retrovisor», al tomar como
referencia la industria y la profesion
para decidir qué se debe ensefar,
es decir, satisfaciendo las necesida-
des y los problemas del pasado.

El problema que experimenta en
la actualidad la formacion en disefio
radica en el tipico enfoque de la
ensenanza, que fragmenta el con-
tenido segmentandolo, ofreciéndolo
en pequefas porciones para facili-
tar su digestion. Es asi como cons-
truye los planes de estudio en forma
secuencial para que los estudiantes
se adapten a determinados perfiles
especializados. Si bien es importan-
te que los disefadores aprendan
ciertas competencias, en los pro-
gramas de disefio suele estar poco
desarrollado el pensamiento critico
y analitico. Una mayor compren-
sidn, una conciencia sensible y un
conocimiento amplio son esencia-
les para transformar la aplicacion
del disefio en un entorno comer-
cial econdmicamente sostenible que
considere la ecologia como un as-
pecto importante.

El diseno es un proceso median-
te el cual identificamos desafios
y oportunidades, proponemos y ex-
presamos soluciones, visualizamos
posibilidades y damos forma al
mundo que nos rodea. El disefo es
invisible, por lo tanto, nuestras he-
rramientas son las ideas.* El objetivo
de la carrera de Disefo es asegurar
que la actividad del disefio se base
en investigaciones rigurosas y en
conocimientos sélidos, asi como
en la intuicion y un modo de pensar
estratégico.

La carrera de Disefio de la Uni-
versidad de Otago en Nueva Zelan-
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da ofrece un enfoque avanzado de
la ensefanza del disefio. Esta for-
mulada para personas de distintos
origenes y diferentes intereses que
quieren adquirir competencias en
una profesion que tiene cada vez
mas influencia y que conlleva cada
vez mas responsabilidad.

Como parte de un entorno de in-
vestigacion multidisciplinaria en
la Universidad de Otago, el disefio
desarrolla métodos conceptuales
y reflexivos para llegar a soluciones
innovadoras. Sirve a todas las dis-
ciplinas académicas, sean las cien-
cias, las humanidades, la tecnologia
o los negocios. La Universidad de
Otago brinda un sistema de titulos
nico, que permite a los estudian-
tes especializarse en dos disciplinas
diferentes o combinar sus estudios
en una esfera con materias optati-
vas de otras. El disefo puede com-
binarse con cualquier disciplina
de las humanidades, las ciencias
o los negocios. Algunos ejemplos
tipicos son las combinaciones con
el marketing y la administracion,
la informatica y la ciencia de la
informacion, el cine y los medios
de comunicacién e incluso el de-
recho, que imparte conocimientos
sobre la proteccion de la propie-
dad intelectual.

La carrera de diseno ofrece una
licenciatura de tres anos de dura-
cién, con opcién de cursar un cuarto
ano para alcanzar una licenciatura
superior. Ademas, cada vez mas
aumenta el ndmero de estudiantes

diplomados que cursan estudios
de maestria y doctorado. La carrera
de Disefio de la Universidad esta
compuesta por varios campos de
estudio interrelacionados y articula-
dos entre si:

-Diseno del medio ambiente: con-
textos de disefio macro y micro,
ambientes naturales y construidos
y espacios reales y virtuales.

- Disefo industrial: el mundo de los
productos y la tecnologia construido
por el ser humano y las maquinas.

- Diseno de la comunicacion: informa-
cion en formato analdgico y digital
y medios de comunicacion.

- Disefo interactivo: la interaccion
entre personas y productos, siste-
mas y Servicios.

- Disefo estratégico: el proceso de
innovacion, incluida la planificacion
estratégica y los métodos creativos.

—Historia y teoria del disefo: el con-
junto de ideas que definen la dis-
ciplina del disefio y sus relaciones
interdisciplinarias.

En la carrera de Disefio se reali-
zan investigaciones y se desarrolla
la disciplina en este entorno multi-
disciplinario en cooperacién con
otras disciplinas de esta y otras uni-
versidades, apoyando asi el desa-
rrollo sostenible de la industria y la
comunidad. El plan de estudios de
la carrera permite a los estudiantes
establecer y dedicarse a objetivos
profesionales personales, teniendo
en cuenta la diversidad que plantea
la profesion.

DisENO LA METAFORA DE LA LIQUIDEZ PERMITE PENSAR LA FASE ACTUAL DE LA MODERNIDAD, SUS CAMBIOS Y NUEVAS PROPUESTAS

Nota

*Concepto que puede verse desarrollado en
el articulo «Capital Versus Talent: The
Battle That's Reshaping Business», escrito
en 2003 por Roger Martin (decano de la
Rotman School of Management de la Uni-
versidad de Toronto) junto con Mihnea
Moldoveanu. El articulo abre nuevas posi-
bilidades para el desarrollo del disefio en

relacion con la economia.

REFERENCIAS
—Bauman, Zygmunt. Modernidad liquida,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econo-

mica, 2004.
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Informacion liquida

TomAs GARCIA FERRARI

El soci6logo de origen polaco Zyg-
munt Bauman, en su libro Modemi-
dad liquida, escribe acerca del final
de la modernidad sélida. Los séli-
dos, en contraste con los liquidos,
preservan su forma y persisten en
el tiempo. Duran. Por el contrario,
los liquidos estan en constante
transformacion. Fluyen. Bauman di-
ce que nos hemos corrido del mun-
do sélido y pesado del hardware
hacia una modernidad liviana y li-
quida basada en el software. Esta
vision de Bauman propone un
acercamiento interesante para en-
tender los nuevos roles del disefo,
sobre todo en relacion con la ma-
nera en que nos ayuda a crear, or-
ganizar y manipular datos en el
mundo digital.

El disefio ha evolucionado par-
ticularmente durante el siglo xx.

En ese momento histérico las dife-
rentes dreas de especializacion de
nuestra disciplina se consolidaron.
Por lo tanto, hoy en dia tenemos
«disefio grafico», «disefo industrial»
y otras tantas ramas disciplinares
como vertientes de un gran tronco
proyectual. Este desarrollo se llevd
a cabo en coincidencia con la evo-
lucion de la modernidad y tomé
algunas de sus caracteristicas. A fi-
nes del siglo pasado contabamos
con una disciplina proyectual sélida
con diferentes especializaciones
(aunque todavia presentara ciertas
caracteristicas adolescentes en su
foro mas intimo). En estos dias, sin
embargo, el foco del disefio parece
estar migrando de la solucion de
problemas a la identificacion o a la
definicion de problemas. En con-
secuencia, en un mundo donde el
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valor en términos econdmicos es
cada vez mas el resultado del co-
nocimiento y la informacion,* el rol
que debera representar el diseno
sera excepcional.

Si durante la modernidad sélida
el disefio estuvo focalizado en ato-
mos y en soluciones de largo plazo
a problemas particulares y —de al-
guna manera- sélidos, ¢como po-
demos repensarlo para lograr que
el foco se fije en bits y soluciones
no duraderas a problemas liquidos
y dinamicos? Esta no es una cues-
tion menor, sobre todo entendien-
do un punto en el cual diversos
autores parecen estar pensando: en
algunos anos la mayoria de nosotros
estaremos trabajando casi exclusi-
vamente con bits y no con dtomos.

El disefio —hablar ya de «disefo
grafico» en este marco seria un
dislate— parece entonces estar cada
vez mas relacionado, por un lado,
con el descubrimiento y desarrollo
de la forma de los contenedores
donde los datos se transvasan con-
tinuamente y, por otro, con el de-
sarrollo de la cara visible, de la su-
perficie de estos contenedores de
informacion. Dos de las caracteristi-
cas fundamentales de los fluidos:
contenedor y superficie. Un ejemplo
viviente de esta situacion es el de-
sarrollo de los paquetes de software
que se usan para desarrollar web-
logs, donde la intervencion de los
disehadores parece quedar relegada
simplemente a desarrollar los «te-
mas» visuales mediante los cuales
se van a presentar los datos al
usuario, mientras que la parte del
diseno y desarrollo de los contene-
dores queda en manos de quienes
manejan con fluidez la tecnologia.

En la medida en que los dise-
fiadores no nos pongamos a tra-
bajar en el trasfondo de estas
cuestiones y nos empapemos de
conocimientos tecnolégicos, estare-
mos cada vez mas destinados a
hacer simplemente cosmética, a
trabajar en la superficie. Si, por el
contrario, logramos desentramar
los vericuetos del cddigo y echar
algo de luz sobre la caja negra de
los saberes tecnoldgicos, tendre-
mos un futuro prominente en la so-
ciedad del conocimiento.
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ConTEXTO EL ICONO MAS CONTROVERTIDO DE LA HISTORIA

Los espectadores de la primera
bomba atémica, detonada el 16 de
julio de 1945, en el sitio Trinity de
Jornada del Muerto, Nuevo México,
describieron el hecho como «sin
precedentes», «aterrador», «mag-
nifico», «brutal», «tremendo». Sin
embargo, esos adjetivos comunes
no pudieron transmitir verdadera-
mente el espectaculo. El personal
militar y los cientificos fueron testi-
gos de un evento sin antecedentes:
un destello térmico de luz cegadora
visible a mas de 4oo kilometros,
una onda expansiva de temperatu-
ras capaces de derretir huesos y la
formacion de una enorme bola de
llamas arremolinadas y humo en
forma de hongo que se elevé ma-
jestuosamente hacia los cielos. Si
bien el mundo habia vivido asom-
brosas erupciones volcanicas y de-
vastadoras explosiones causadas
por el hombre, este hongo era una
columna demoniaca que rapida-
mente se convirtié en el simbolo
visual mas obsceno e imponente
de la civilizacion: el logotipo de la
aniquilacion.

El hongo atomico se transformo
en una pesadilla ubicua, en espe-
cial para los ninos que se criaron a
fines de la década de 1940y en la
de 1950, el periodo de pruebas in-

El hongo atomico

STEVEN HELLER

cesantes de la era nuclear, cuando
los Estados Unidos y la Union So-
viética estaban en plena carrera ar-
mamentista y realizaban pruebas
en atolones desiertos y cuevas sub-
terraneas. Los relatos de los noti-
cieros acerca de los sitios de prueba
en el océano Pacifico y las pelicu-
las de la Guerra Fria que advertian
sobre ataques atémicos no eran las
Unicas causas de temor. El gobierno
de los Estados Unidos emiti6 dece-
nas de advertencias y los medios de
difusion publicaron innumerables
libros de bolsillo histrionicos, revis-
tas populares, historietas y otros
periddicos que avivaron las llamas
de la ansiedad termonuclear. Du-
rante anos, el hongo atdmico pobld
los suenos de este nifio de la era
atémica que nunca se acostumbro
a las frecuentes advertencias tele-
visivas de la red de emergencia
Conelrad ni a los ejercicios de «es-
quivar y ponerse a cubierto» prac-
ticados en la escuela.

La realidad ponia de relieve el
terror a lo inimaginable. Todos ha-
biamos aprendido acerca del hist6-
rico golpe del 6 y el 9 de agosto
de 1945, respectivamente, cuando
dos bombas atdmicas destruyeron
las ciudades japonesas de Hiroshi-
ma y Nagasaki. No se tratd de una
prediccion como las de H. G. Wells
0 algo surgido de la ciencia ficcion
popular. Paraddjicamente, el as-
pecto de la primera bomba atdmica,
bautizada Little Boy, fue tan poco
prometedor como inocuo su nom-
bre. Parecia «un tacho de basura
alargado con aletas», segiin un tri-
pulante del Enola Gay, el B-29 que
lanz6 la bomba sobre Hiroshima.
Little Boy y Fat Man (la bomba de im-
plosion de plutonio lanzada sobre
Nagasaki) dejaron caer el equiva-
lente de mas de 12.500 toneladas
de TnT, cuya radiacion residual
permanecié durante muchos anos,
con el objeto de obligar a Japdn a
rendirse en forma incondicional.

El hongo atomico de Hiroshima,
pequeno en comparacion con las
bombas de hidrogeno posteriores,
ocupa un lugar preponderante en
la letania del terror por ser el pri-
mero. «La ciudad qued6 escondida
tras una horrible nube que hervia
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y tomaba la forma de un hongo te-
rrible e increiblemente alto», recordd
el coronel Paul Tibbets, piloto del
Enola Gay. Otro testigo afirmd que
el hongo era «una masa turbulenta.
Vi fuegos que aparecian en distin-
tos lugares como llamas que se
elevaban de las brasas. Parecia que
la ciudad entera se cubria con la-
va». En los testimonios de japoneses
que estaban en tierra se menciona
un cegador rayo de luz (pika en ja-
ponés) y un ensordecedor rugido
(pika-don o estruendo repentino),
mientras que el cielo era de un in-
tenso color amarillo dorado.

Al enterarse de los bombardeos,
el Dr.]. Robert Oppenheimer, el
cientifico responsable del desarrollo
de la bomba atomica en Los Ala-
mos, s6lo expresd una satisfaccion
moderada porque comprendio el
poder que habia desatado. Un mes
antes, luego de la primera explosion
en el sitio Trinity, cit6 el Bhagavad
Gita: «Me volvi Muerte, el destructor
de mundos..», y quedd atormentado
por la culpa hasta su muerte en
196¢. De todos modos, las bombas
se fabricaron, el dtomo se utilizé co-
mo arma, y se almacenaron uranio
y plutonio. Dias después de las pri-
meras explosiones se envio otro
Fat Man a una base aérea previa-
mente a su destino final, Tokio, has-
ta que el presidente Truman, preo-
cupado por el elevado nimero de
victimas, decidi6é perdonar a la ciu-
dad y a sus habitantes.

Después de Hiroshima y Nagasa-
ki, no pasé mucho tiempo para que
los propagandistas pusieran buena
cara ante la nueva y horrenda bom-
ba e incorporaran el hongo atémico
a la iconografia popular. La bomba
en si misma (en sus distintas mani-
festaciones fisicas mas usuales) no

era lo bastante iconica para ser uti-
lizada como emblema modemo, pe-
ro el hongo era monumentalmente
omnipotente. Habida cuenta de
que los Estados Unidos podian des-
truir y utilizar el atomo (y con ello
destruir y utilizar el imperio japo-
nés), el hongo atémico en un prin-
cipio podia ser la representacion
de un logro sobrehumano. Simboli-
zaba la rectitud y no la maldad.

No obstante, no todos aceptaron
esta vision. Unos pocos meses des-
pués de la finalizacion de la gue-
13, un opositor temprano, el ex te-
niente de la Marina de los Estados
Unidos Robert Osborn, un artista
cuya labor durante la guerra habia
sido dibujar historietas para folle-
tos de capacitacion y seguridad,
publicé un manual de advertencia
muy diferente. Esta vez, en lugar de
ensenar técnicas de supervivencia
en condiciones de combate a mari-
nos y pilotos, en su libro titulado
War is No Damn Good (La guerra no
sirve para nada) procur6 salvar vidas
mediante la condena de todo con-
flicto armado, especialmente el
nuclear. Durante su periodo en la
Marina, Osborn creyd haber visto
toda la matanza imaginable, pero
después de ver las fotografias de
Hiroshima y las secuelas atdmicas,
comprendié que no podia quedarse
callado. Asi fue que cre6 la primera
imagen de protesta de la era nu-
clear: una calavera sonriendo sar-
casticamente en un hongo atoémico,
lo cual convirtié esta maravilla ato-
mica en un simbolo de la muerte.
Si bien no era una declaracion muy
profunda, fue la mas conmovedora
de las pocas imagenes antinuclea-
res producidas en el periodo poste-
rior a la Segunda Guerra Mundial.
Por su clarividencia se ha ganado

un lugar en el panteon de la grafica
de oposicion.

Pero incluso la vision satirica
y apocaliptica de Osborn palidece
frente a las numerosas fotografias
y peliculas de explosiones reales
de bombas atémicas y de hidroge-
no realizadas en tierra y bajo el
mar. Una de ellas se destaca por el
registro de la erupcion en tiempo
real de una burbuja gigante de plas-
ma (como un Gtero enorme) hasta
convertirse en una bola de fuego
gaseosa desde la cual emerge el
hongo atdmico. Otras destacan la
enormidad del hongo en compara-
cion con edificios y barcos cerca-
nos. Las detonaciones en el mar
generalmente permitian obtener las
mejores fotografias porque la in-
mensa columna de agua que se
elevaba, la base del hongo, tenia un
aspecto surrealista. Vista desde el
aire, la explosion producia un olea-
je ondulante que se extendia por
muchos kildmetros agitando el cal-
mo mar. Esas imagenes eran a la
vez espantosas e hipnéticas, y tanto
fascinantes como terribles, como
fuegos artificiales cosmicos.

En los comienzos de la era at6-
mica, el hongo también se convir-
ti6 en algo kitsch. El gobiemo y la
industria promovieron a «nuestro
amigo el atomo» mediante una se-
rie de caracteres y mascotas que
parecian moléculas. En 1947 habia
45 empresas (nicamente en la
guia telefonica de Manhattan que
incluian la palabra «atémico» en
su nombre, y ninguna tenia nada
que ver con la fabricacion de bom-
bas. En 1946 la empresa fabricante
de cereales General Mills publico
un aviso en las revistas de historie-
tas, ilustrado con el hongo atémico,
en el que ofrecia a los nifos el
«anillo de la bomba atdmica» si
mandaban la parte superior de un
envase de cereal Kix. El anillo tenia
un compartimiento secreto y una
lente de observacion oculta que
permitia a quien lo tuviera observar
los fogonazos «causados por la libe-
racion de la energia de los atomos
al fisionarse descontroladamente
en la cdmara atdmica sellada de la
cabeza de misil». Un habil disefiador
francés de trajes de bano, Louis

Reard, tom6 el nombre «bikini» de
las Islas Marshall, donde se proba-
ron dos bombas atdmicas en 1946,
porque pensé que el nombre re-
presentaba el efecto explosivo que
su traje de bano tendrfa en los hom-
bres. Otro disenador, Jacques Heim,
cred su propio traje de bano de
dos piezas, llamado «Afome», que
describié como «el traje de baho
mas pequefio del mundo». Los dise-
nadores de cualquier cosa, desde
relojes despertadores hasta logoti-
pos de empresas, adoptaron rapida-
mente el «estilo atdmico».

Las editoriales de historietas
aprovecharon al maximo la mania
del hongo atémico. Las explosiones
atémicas, igual que los accidentes
de automovil, atrajeron la atencion
de muchos lectores de historietas
y aficionados al horror. Del mismo
modo que las fotos y las peliculas
de pruebas atémicas reales sedu-
jeron a los espectadores, las repre-
sentaciones pictoricas fantasticas
de bombas apocalipticas que hacian
volar grandes pedazos del planeta
estimulaban la imaginacion. La pura
enormidad de estas explosiones
imaginarias, especialmente vistas
desde el espacio, aumenté el nivel
de temor. También las peliculas
clase B del género nuclear, con sus
ciudades vacias a causa de la radia-
cion, explotaron el voyeurismo del
tipo «qué sucederia si..», tan atra-
yente para la gente. Los libros y los
cuentos en revistas abarcaban una
amplia gama de temas nucleares.
Novelas como Punto final (Fail Safe)
y En la playa (On the Beach) (ambas
posteriormente filmadas) especula-
ban sobre las secuelas de un ataque
nuclear y, por lo tanto, desencade-
naron el temor (y quiza, secretamen-
te, también fomentaron el desarme).
Sin embargo, la utilizacién del hon-
go atémico para aumentar las ven-
tas alcanzo proporciones ridiculas.
La tapa de £n la playa, por ejemplo,
es absurdamente prosaica: muestra
a una mujer parada en un acantila-
do directamente frente a un hongo
atémico mientras espera el regreso
de su amante de la expedicion en
submarino a la tierra de nadie. Se-
gln los parametros actuales, la ima-
gen podria ser tonta pero eficaz.
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El montaje de las explosiones
atomicas del final de la pelicula sa-
tirica Dr. Insélito (Dr. Strangelove),
acompanado por la triste cancion
que decia «nos encontraremos
nuevamente, no sé donde, no sé
cuando», muestra un uso inteli-
gente, aunque mas aterrador aun,
del hongo atémico.

Para contrarrestar, en la década
de 1950 los Cientificos Atdmicos de
Chicago y la Federacion de Cientifi-
cos Norteamericanos publicaron en
su revista The Bulletin of the Atomic
Scientists (Boletin de Cientificos Ato-
micos) un «Reloj del Dia del Juicio
Final» que procuraba simbolizar la
cercania del mundo a la autodes-
fruccion, una presuncion surrealista,
aunque razonable.

Durante la era nuclear y el perio-
do posterior reind el absurdo. En
1995, en ocasion del quincuagésimo
aniversario de la finalizacion de la
Segunda Guerra Mundial, el Servicio
Postal de los Estados Unidos iba a
emitir un sello postal que mostraba
el hongo atdémico de Hiroshima, con
la leyenda: «Bombas atémicas ace-
leran la finalizacion de la guerra.
Agosto de 1945». El gobierno del
Japdn elevo duras criticas y se can-
cel6 la emision del sello. La con-
memoracion del hongo atémico en
esa forma hubiera sido una afrenta
para la memoria de los muertos,
pero ademas hubiera servido para
legitimar la marca registrada del
fin en vez de subrayar que el hongo
atomico es, y seguira siendo, el ico-
no mas infame del mundo.

06|07
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1. jNinguna bomba atomica! jNinguna guerra!

Afiche de protesta realizado para el ani-
versario nimero sesenta de la tragedia de
Hiroshima y Nagasaki, agosto de 2005.

2. Objetos kitsch exhibidos en el reciente-
mente inaugurado Atomic Testing Museum,
de Las Vegas, para el sexagésimo aniver-
sario de la bomba atomica, en 2005,

3. Hiroshima. Nagasaki to come, de Robert
Chesley Osborn, 1945.

Steven HELLER Es autor de Merz to Emigre and
Beyond: Avant Garde Magazine Design of the
20th Century (De Merz a Emigre y mas alla:
Diseno avanzado de revistas del siglo xx],
editado por Phaidon Press.
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Diseno

Oriente y orientacion

Ruedi Baur
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Sistema de pictogramas para la identidad visual del Kéln
Bonn Airport, aeropuerto internacional de Colonia y
Bonn, Alemania, desarrollado por Intégral Concept, el es-
tudio dirigido por Ruedi Baur.

ORIENTE Y ORIENTACION RUEDI BAUR

¢DONDE EsToy? «Usted estd aqui», responde el
cartel, indicandole un punto sobre el plano
de la ciudad fijado verticalmente delante de
usted. Con esta informacién y con la refe-
rencia del lugar de destino buscado, que se
ubica en ese mismo plano, se construye un
esquema de desplazamiento virtual entre el
«Usted esta aqui» y el «Usted desearia trasla-
darse aqui».

Tomaré la calle Jules Ferry, luego la segun-
da a la izquierda, llamada Calle de la Liber-
tad. A continuacién, la tercera a la derecha,
luego de la Plaza de la Reptblica, llamada
Calle de las Lilas, para, seguidamente, encon-
trar el nimero 36. Esta marcha virtual sobre
el mapa se construye a partir de una opera-
cién de recuperacién entre el «estoy aqui»,
del orden de la representacién planométrica,
y un cierto nimero de informaciones reco-
gidas in situ. Estas nos permitiran determi-
nar el sentido de la lectura y la direccién que
debemos tomar para efectuar el trayecto.
Enseguida se vera confirmado por la reali-
dad, por ejemplo, el hecho de que el nombre
de la segunda calle a la izquierda que debo
tomar se corresponde con el que la identifica
en el plano. Los carteles de la via ptblica
ubicados a priori en los angulos de cada cru-
ce seran indispensables para esta correla-
ci6én. Sin embargo, esta doble lectura sélo
puede llevarse a cabo si un cierto niimero de
codigos han sido asimilados: los cédigos
de representacién propios de la cartografia
y un c6digo de localizacién relacionado con
la forma de los soportes de informacién.
Por ejemplo, el conocimiento o la compren-
sién que se tiene del sistema de numeracién
de calles, diferente en cada pais, puede evitar
rodeos indtiles. Informacién complementaria,
como los nimeros de las calles de Paris que
indican el sentido Sena-suburbios, puede re-
ducir aun mas la probabilidad de un desvio
equivocado. Y aunque tengamos una brijula
gue marque el norte, la estrella polar o el
oriente donde se eleva el sol, poco podremos
hacer para evitarlo.

El montanés, perdido en la niebla, que des-
pués de muchas horas encuentra sus hue-
llas, constatando que ha girado en circulos
mientras pensaba que descendia una pen-
diente, sabra hasta qué punto nuestra orienta-
cién solo se construye a partir de la relacion
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1. Vistas de la aplicacion del sistema de identidad visual de
la Cité Internationale Universitaire de Paris, Francia.



2y 3. Identidad visual y sefialética disefiada por Ruedi
Baur para el Centro Nacional de Arte y Cultura Georges
Pompidou de Paris. Su moderno edificio, inaugurado en
1977, alberga un sistema de senales que recrea su espiritu
innovador.

4. BUGA 05, disefio para una exposicion sobre paisajes y jar-
dines celebrada en Munich.
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con las sefiales exteriores, sean geoldgicas,
arquitectonicas o cosmicas. ¢«Dénde puedo
estar», si todo lo que me rodea se borra en
forma progresiva hasta desaparecer total-
mente? La desorientacion es una sensacion
terrible que se incrementa cuando las nocio-
nes de arriba y abajo comienzan a escaparse-
nos en el mismo momento en el que se nos
escapa el oriente. S6lo basta un rayo de sol a
través de las nubes para que todo vuelva a
ser limpio: se reconoce una cumbre, algo que
le permitira al caminante extraviado poner
en relacidn la representacién del paisaje sobre
el plano, la realidad y sus eventuales recuer-
dos. La orientacion se construye sobre una
relacién entre ese lejano «oriente» que indica
una direccién constante y el «aqui» alrededor
del cual se tiende a girar en circulos.

El ser desorientado es aquel que ha perdi-
do todas las indicaciones para llegar a un
punto determinado, ademas de no tener la
capacidad de relacionar la informacién que
le transmiten las sefiales. Esta idea se vincula
con la falta de sefiales geograficas y refiere
a la dificultad de utilizar los datos nuevos
porque la estructura de base que permite de-
codificarlos y relacionarlos no ha sido esta-
blecida. Se dira que el ser desorientado «no
sabe mas dénde vive», expresando de esta
manera el desconocimiento del «dénde estoy
cuando no estoy desplazdindome», o quiza
del «qué soy yo» relacionado con nuestra ubi-
cacién en la sociedad. Esta informacién de
base faltante hace imposible la definicién de
cualquier trayecto, la localizacién de cualquier
lugar y el empleo de informacién nueva.

Como hemos visto, la desorientacién res-
ponde al desconocimiento de un lugar o a la
no visién de coordenadas como el oriente,
pero también se origina en otro tipo de situa-
ciones. Es posible estar desorientado ante
una maquina que no sabemos usar, frente
auna cantidad demasiado grande de informa-
cién, ante un c6digo incomprensible o frente
a una situacién inesperada.

La desorientacién siempre se experimenta
como un fracaso personal. No conseguir
dominar una cosa que parece evidente, en-
contrarse solo en la ignorancia o transfor-
marse, de alguna manera, en un analfabeto
es una experiencia que se vive dolorosamen-

te. Algunas personas incluso renunciarian

a recibir asistencia para comprender una si-
tuacioén o para definir la relacién entre cen-
tralidad y desplazamiento, con el riesgo de
extender su situacion de fracaso por mas
tiempo. Optarian por permanecer desorienta-
das y analfabetas o por refugiarse cada vez
mas en el espacio conocido de su «terruiio»,
corriendo el riesgo de girar en circulos. Los
espacios de la vivienda, el barrio, la ciudad
o el pais serfan los tnicos «Usted esta aqui»
soportables para ellas. La desorientacién es
a menudo fatal cuando por razones finan-
cieras, sociales o politicas esta centralidad, es
decir, el tinico lugar de dominio, abandona al
ser que de por si ya estd fragilizado.

Sin embargo, es posible afirmar que me-
diante la relacién entre «este aqui» (en el
gue podemos girar en redondo) y «ese mas
alla» desconocido pero constante (que ofrece
perspectiva y toma de distancia), la orienta-
cién puede establecerse. Esta puesta en pers-
pectiva me parece esencial para definir un
enfoque que se corresponda con las necesi-
dades reales de la orientacién. De hecho, el
disefiador que desarrolle sefiales s6lo podra
resolver parcialmente estas situaciones. Sin
embargo, podra identificar y nombrar los
lugares y los objetos, aportando informacién
donde falta, u ofrecer una visién mas global
de un contexto, transparentando situaciones
complejas, visualizando las relaciones, jerar-
quizando y estructurando masas de infor-
maciones confusas. De esta manera facilitara
el desplazamiento de un lugar al otro, expli-
cando claramente, organizando los signos,
haciendo agradables los mensajes a priori
ingratos, y asi podra dirigirse con respeto al
receptor, permitiendo interacciones efectivas
e indicando «dénde estoy» y «adénde debo
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ir». La sefialética participa de la calidad de
los espacios reduciendo las potencialidades
de fracaso, incluso desdramatizandolas.
Hace algunos aiios la sefialética se ha
transformado en un dmbito de creacién reco-
nocido, que interesa tanto a disefiadores,
urbanistas y arquitectos como a periodistas
y al pablico en general. Existen muchas expli-
caciones acerca de este repentino interés.

—En primer lugar, se manifiesta cierto desfase
entre lo que entendemos como «disefio
grafico» y «sefialética». Mientras que el pri-
mero referia, todavia en los afios sesenta,
al desarrollo de actividades ttiles para el
usuario interesado en cuestiones relativas
a la comunicacién visual, hoy en dia se lo
percibe sobre todo como una actividad de
produccién de signos, principalmente desti-
nados a poner en funcionamiento el deseo de
consumo. Su naturaleza ha perdido la di-
mension utilitaria y se encuentra subsumido,
muchas veces, bajo la arrogancia del marke-
ting. Incluso la idea de «disefio», que expresa-
ba justamente hasta hace poco una actitud
creativa de resistencia a la superficialidad y de
respeto al usuario, se ha reducido de manera
progresiva al eslogan de Raymond Loewy:
«el disefio vende». Una afirmacién que no
voy a contradecir pero que me gustaria com-
pletar agregando «pero esto no es lo mas
importante», porque afortunadamente toda-
via existe algo de vida al margen del consu-
mo. La idea del mercado afianzada en los
afios de dominio del pensamiento liberal ge-
ner nuevas necesidades y actitudes. En este
marco, la sefialética es quizas un nuevo am-
bito de desarrollo. Hoy en dia se la puede
entender como algo mas complejo que poner
flechas en el espacio. Diria incluso que una
gran parte de aquello que justamente repre-
sentaba en el pasado al disefio grafico no
comercial estd en camino de concentrarse,
con razén o sin ella, bajo este campo.

—En segundo lugar, el interés se basa en la evo-
lucién de la senalética como disciplina en
si misma. En pocas décadas ha pasado de
ser una suerte de ingenieria de la localizacién
geografica —expresandose bajo formas vi-
suales fuertemente normadas— a un verdade-
ro campo de expresion creativa. El disenador
de sefiales, asi como el iluminador o el pai-
sajista, se ha transformado en un verdadero
partenaire del arquitecto y del urbanista. A él
se le confian la puesta en escena de la ima-
gen y de lo escrito, las cuestiones de iden-
tificacién, de orientacién y de informacién,
e incluso a veces también la gestién de lo
temporal en sitios construidos «para toda la
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eternidad». Poco a poco ha tenido que ale-
jarse de la l6gica por la cual una sefial se repe-
tia idénticamente de manera incansable y del
enfoque universalista (dado por la cultura
occidental), imperante desde los afios veinte.

La sefialética también ha podido superar
la obligacién de «moderacién estética», un
enfoque que pone en jaque la idea de que
s6lo un signo depurado puede transmitir un
contenido. Del objeto obligado a ser visible
(pero que simultineamente se presenta como
un camaleén), ha osado mutar al objeto ex-
presivo. Esta mutacion estética le confié roles
complementarios y la posibilidad de inte-
grarse a la esencia de un proyecto arquitecté-
nico, urbano o paisajistico.

(SENALETICA-DISENO? O ¢CUAL ES EL LUGAR DEL DISENO
EN LA SENALETICA? Para responder a esta pre-
gunta es necesario comenzar por precisar la
definicién de los dos conceptos. El término
«sefialética» probablemente suene mas con-
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5
5. Sistema de proyecciones para la sefalizacion de la Ci-
némathéque Francaise desarrollado por Intégral Concept.
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6y 7. Identidad visual del aeropuerto de Colonia, proyecto
para la fachada principal y logotipo del Kdln Bonn Airport.
El concepto debia responder a un target especifico de
jovenes que prefieren viajar con lineas aéreas de bajo pre-
supuesto.

8y 9. Fachada del Kéln Bonn Airport y vista interior con
paneles de orientacion.
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fuso para el publico en general, una ventaja
en relacion con la nocién de «disefio», que
no ha sufrido demasiados malos usos que
contribuyeran a provocarle modificaciones
de sentido. Por el contrario, en el primer
caso nos encontramos con un exceso de voca-
bulario que tiene un sentido practicamente
idéntico: senalética, senalizacidn, sistema de
orientacién. No entraré en el detalle de estas
diferencias minimas, ya que el nico plan-
teo es el del limite de la palabra: ¢qué es lo
que senala todavia la senalética? Mas dificil
aun es precisarlo con el disefio, porque se
trata de una palabra usada por exceso con
fascinacién, fuertemente tergiversada y que
significa al mismo tiempo cosas muy dife-
rentes: desde «el estilo moderno», «la crea-
cién aplicada contemporanea», «el objeto
chic y funcional» hasta, finalmente, conside-
rar una «actitud de disefo».

Ademais, es posible constatar que con fre-
cuencia se enlaza a otras significaciones para
expresar diferentes campos de intervencién:
«disefio industrial», «disefo grafico» y, por
qué no, «disefio del cabello» (hair-design)

o «diseno culinario» (cooking-design). Es facil
constatar que las asociaciones no son todas
del mismo orden. Si el afiadido de la pala-
bra disefio al término industria permite cla-
ramente definir la actividad en relacién con
el sector industrial, ¢qué sucede cuando se la
asocia con el contexto del peinado? ¢Disefio
de cabellos significa un peinado especial-
mente creativo, o significa que se trabaja la
cabeza en forma de escultura? Mas alejado
aun se encuentra el disefio culinario, que
evidencia a priori una prioridad de lo visual
sobre lo gustativo. Esta prioridad es refutada
por los argumentos de Lucius Burkhard,
cuya principal obra tedrica se llama Design
ist unsichbar (El diseio es invisible). El li-
bro indaga sobre la problemética en la que
el uso transforma la definicién de la palabra,
es decir, la actitud creativa del disefio cuyo
resultado puede ser diverso, incluso hasta
no visual.

Para aclarar la confusién de sentidos que
reina en torno a esta palabra es interesante
analizar los diferentes abordajes que cada
cultura ha realizado sobre la casi universal
palabra design. En Italia todavia hoy se usa
un término muy interesante, quiza mas acer-
tado que lo que entendemos por design: la
projetazione. Esta denominacion refleja la in-
fluencia del pensamiento arquitecténico sobre
el disefio. Por el contrario, la palabra alema-
na Gestaltung proviene de la filosofia y se trata
de un concepto intraducible literalmente a
otras lenguas y que ubica de manera inequi-
voca a la creacién en el centro, consideran-
dola un acto casi divino en el que domina la
visibilidad. En francés, se podria hablar de
conception visuelle, mientras que los académi-
cos franceses han preferido traducir la pala-
bra por szylique. Esta interpretacién pone de
manifiesto la predominancia en este pais
de ciertos ambitos como el disefio de modas
o la concepcién del producto de lujo, pero
también la importancia del estilo, de la de-
coracién como agregado superficial e inter-
cambiable de productos preconcebidos en
otra parte. La diversidad de conceptos sobre
la «creacién aplicada» que se determina de
un pais a otro va desde la responsabilidad
casi divina hasta el accesorio decorativo. Esta
amplitud muestra hasta qué punto la pala-
bra design ha reemplazado de manera global
a todos esos conceptos. Para regresar a los
comienzos, diremos que design se utiliz6 fue-
ra de las definiciones convencionales a partir
de los movimientos de vanguardia de los
afios veinte y treinta. Ya en aquella época,
Moholy Nagy afirmaba: «El disefio no es una
profesion, sino una actitud». Y aunque esta
dimension no sea percibida por el gran pa-
blico, me animaria a afirmar que esta nocién
es la que finalmente deberia convocar a los
verdaderos disefiadores.

En el ambito de la sefialética, esta actitud
puede expresarse de manera particular cuan-
do se aborda una problemética en funcién
de los intereses del usuario. Por ello es posi-
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ble afirmar que el diseflo tiene una doble
presencia en la sefialética, primero como
aproximacién a la problematica y luego como
expresion visual del proyecto. En la palabra
seflalética se incluye tanto la ingenieria liga-
da a la cuestion de los sistemas de orienta-
cién como la arquitectura y, por lo tanto,
la expresion visual del proyecto. Justamente
como el término sefalética resulta claro,
considero atinado no asociarlo también con
la palabra disefio. Ademas de su muy dificil
elocucién, senalética-disefio revela, por una
parte, cierto pleonasmo, y por otra, una
suerte de debilitamiento de la primera, ya que
la sefialética participa evidentemente del
disefio entendido como una entidad mas
general que la incluye.

LEGIBILIDAD Y VISIBILIDAD: O VER LAS PALABRAS QUE
NOS ORIENTAN. Sabemos que en ciertas cultu-
ras cada signo contiene una significacién,
cada caracter, como un pictograma o un ideo-
grama, equivale de alguna manera a una
imagen o a un significante Gnico. En algunas
sociedades, el pasaje de la iconografia al
lenguaje es ciertamente directo. Un nifio
chino, por ejemplo, llega a discernir ciertos
caracteres y a asociarlos con iméagenes desde
los 2 anos. En cambio, nuestro sistema de
herramientas abstractas y multifuncionales
(las 26 letras del alfabeto que sirven para la
construccién de palabras) no es lo suficien-
temente accesible antes de los 4 o 5 afios,
por lo cual se podria pensar que en nuestra
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civilizacién el vinculo entre lo escrito y la
imagen ha sido siempre muy distendido. Ana-
lisis recientes, como los de Anne Marie
Christin o Henri-Jean Martin, plantean inte-
resantes perspectivas basadas en la impor-
tancia de la scriprura continua del siglo x1.
Alli, la aparicion de la palabra es la que per-
mite una importante aceleracién de la lectura
por efecto del reconocimiento del grupo
de letras como entidad visual claramente
identificable por el spazium que separa cada
una de ellas. Un buen lector, a diferencia de
una persona que sélo utiliza poco la lengua,
no lee letra por letra sino palabra por pala-
bra e incluso grupos de palabras. La lectura
va desde un primer ralentizamiento dado por
la lectura letra por letra y silaba por silaba
hasta que esa lectura silabeada llega a la
identificacion del bloque de letras y a su lec-
tura rapida. Por eso una palabra desconocida
se percibird como una ruptura en el flujo de
lectura. Lo que importa no es inicamente la
forma de la palabra, sino su emplazamiento
en la frase, como afirmaba Victor Hugo al
comparar la escritura con la ciudad. La inte-
rrelacion entre los diferentes tipogramas par-
ticipa de esta imagen modular reconocible.
En este nivel, es necesario discernir dos
tipos de lecturas: la de textos continuos, en
la que la frase, y por lo tanto la relacién entre
diferentes tipogramas, entra en juego, y la
que yo llamaré de «datos». Es evidente que no
abordamos las dos lecturas de la misma
manera. Entrar en un texto implica aceptar

12

11
10. El disefo propuesto por Intégral Concept articula la
concepcion arquigrafica con el espacio. Detalle de una sefal
de la Cité Internationale Universitaire de Pars.

11. La senalética se integra al espacio existente. Mojon
central de orientacion de la Cité Internationale Univer-
sitaire de Paris.

12. Partido grafico para una playa de estacionamiento
a partir del concepto: cada usuario es su propia plataforma.
Desarrollado por Intégral Concept para una compania
suiza de bienes raices.
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13 y 14. Disefo interior para el centro uvek de Berna. El
edificio alberga departamentos de desarrollo en medio
ambiente, trafico, energia y comunicacion.
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la estructura lineal que impone, es decir, un
principio, un desarrollo y un fin; eventual-
mente incorporando algunos intertitulos que
permiten saltar pardgrafos o percibir antes
de la lectura del conjunto del texto un conte-
nido sumario. En esta «lectura continua» la
puesta en valor o la diferenciacion de uno
u otro de los tipogramas se percibe mas bien
como una perturbacion. Por ello es preciso
que la tipografia permita el flujo y la conti-
nuidad sin interrupcién. El libro es, por su-
puesto, el mejor ejemplo: la tranquilidad de
la lectura ininterrumpida. La forma de las
letras, la maytscula, la mintscula, los groso-
res, y, como ya lo hemos mencionado, el
emplazamiento de cada una de ellas definen
esos tipogramas. Algunos caracteres vuelven
estos contrastes y micro-diferenciaciones
mas visibles que otros. Un justo equilibrio
entre continuidad y contraste sera el objeti-
vo deseado.

En el caso de una lectura de «datos», es
decir, la lectura planteada por la sefialética,
ya no se evoluciona en ese tiempo-linealidad
puesto que, de algiin modo, el lector constru-
ye progresivamente la informacién a partir
de esas palabras imagenes abstractas que se
despliegan ante sus ojos. Nos encontramos
mads bien en una suerte de puesta en compe-
tencia de signos/significantes, que «ruidosa-
mente» solicitan nuestra atencién. La di-
mension tiempo deviene aqui practicamente
inexistente. El consumo de «datos» se efec-
tda en una suerte de simultaneidad. La cir-
culacién en esta informacién da cuenta de
un recorrido individual activo y reactivo. El
lector selecciona antes de leer o de ver cons-
cientemente, busca sus necesidades y rechaza
lo que no desea. Sin embargo, no domina-
mos por completo la situacién pues el ojo/
cerebro puede también verse seducido o
despertado por signos que no tenia la inten-
cién de seleccionar. Del mismo modo ope-
ra la publicidad, dado que los signos de los
avisos y de las reglamentaciones especulan
fuertemente con su capacidad para atraer
la atencién del lector hacia esos mensajes
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signos que emiten. El conjunto de esas pa-
labras imagenes participa plenamente de
nuestro entorno visual, incluso, muchas ve-
ces, saturandolo.

En el ambito de la sefalética, contraria-
mente al ambito publicitario basado en la
seduccién de la imagen, la orientacion existe
como una premeditacién porque la biisqueda
de informacién deriva de la voluntad de
encontrar un lugar. Frente a esta busqueda
nuestra memoria propone localizar entre un
nimero mas o menos importante de datos
aquel que queremos hallar. Se trata aqui de
un fenémeno similar al que se da cuando
usamos la guia telefénica, que nos permite
extraer sin leer letra por letra una palabra
entre una enorme cantidad de signos. El tér-
mino buscado aparecera mas facilmente si
la palabra nos resulta familiar porque ya la
tenemos fuertemente presente en nuestra
memoria como una imagen. Una vez locali-
zada la palabra supuesta, ésta se transforma
en un signo grafico. Y una vez registrada se-
guiremos buscandola como una palabra-ico-
no. En un primer momento el ojo selecciona
durante este recorrido las formas exteriores
correspondientes al primer soporte previ-
sualizado. Color, material, formato y grafica
entraran en juego. S6lo en un segundo mo-
mento el ojo seleccionara entre los soportes
la forma de la palabra localizada. Esta ope-
racion necesita mas esfuerzo que la primera,
pues la diferenciacién visual de las palabras
es menos importante que la de los soportes
en relacién con su ambiente. Esta busqueda
en dos tiempos litiga con la uniformizacién
de los soportes de informacién, un uso inco-
rrecto segln lo que han afirmado durante
décadas las teorias de los expertos en sefialé-
tica. Esto se evidencia en los lugares que
necesitan una cantidad importante de in-
formacién, por ejemplo, los centros hospita-
larios o las zonas industriales. Un concepto
visual demasiado homogéneo para lograr
un reconocimiento efectivo de la informa-
cién en este tipo de lugares. A menudo los
profesionales que desarrollan proyectos
de sefializaciéon manifiestan una tendencia
excesiva a dirigirse hacia el orden y la uni-
formacion igualitaria directiva, cuya expre-
sién visual mondtona también se contrapone
a la efectividad.

En nuestra sociedad de la imagen, la capa-
cidad de discernimiento visual se desarrolla
fuertemente, mientras que en forma paralela
se habla de un nuevo analfabetismo mani-
festado en las sociedades occidentales. La
sefialética no puede ignorar las palabras. Se
trata justamente de no olvidar que las mira-

mos como imagenes. El resto debe conce-
birse en funcién del contexto particular de la
problematica especifica.

{COMO SE NOS HABLA? O LO ESCRITO EN EL ESPACIO UR-
BANo. Ubiquémonos, por un momento, en
el asombro sistematico del turista, que llega
de una regién lejana y descubre nuestras
costumbres y objetos. Pongamos atencion
a ese ambiente banal que nos rodea y que
constituye nuestro cotidiano visual. Miremos
todas esas cosas que terminamos por no ver
porque parecen normales.

Subestimamos muchisimo nuestra capaci-
dad de no ver. Para evitar toda sobrecarga
de informacién, nuestro cerebro registra s6lo
el conjunto de elementos que considera asom-
broso o simplemente «digno de interés».
Por ejemplo, recordemos que la visién cons-
ciente del paisaje y del punto de vista se
desarroll6 sélo a partir del Renacimiento,
no antes. De manera idéntica, algunas partes
importantes de nuestro cotidiano escapan a
nuestra mirada consciente. Esta se concentra
s6lo en lo que es nuevo, lo que es diferente
o lo que culturalmente se considera intere-
sante. El resto, en el mejor de los casos, se
registra sin interés.

La mirada es selectiva y particular. Cada
uno ve de manera diferente en funcién de la
informacién que posee y de los centros de
interés que desarrolla. Una persona que pien-
sa que reina el desorden sélo vera desperdi-
cios y caos en la ciudad. Otra que trabaja
como electricista se focalizara en los gabine-
tes de electricidad, que podrian no llamar la
atencion de ninguna otra persona.

Ocupémonos de ese espacio ignorado y
detengdmonos en especial en aquello que
podriamos llamar la inscripcién ptblica, en
oposicién a aquella reservada a una persona
particular sin que otros puedan acceder a
ella. Pdblica incluso si tenemos a un emisor
gue es una empresa privada o a un indivi-
duo que pinta un mensaje de amor sobre las
paredes de la ciudad. El mensaje situado
en ese espacio compartido puede ser leido
y apropiado por cualquiera. Es, por lo tanto,
publico aun siendo completamente privado.
Pero antes de avanzar, imaginemos, por un
momento, gue todos esos mensajes son mar-
cas auditivas en vez de visuales, que son vo-
ces que difunden mensajes, sin que importe
que se dirijan a nosotros o a otros. Un ruido
confuso mas o menos fuerte segin los ba-
rrios y el tipo de mensaje invadirfa la ciudad.

Si algunas voces nos advierten de manera
insistente sobre algunos peligros e incluso
nos prohiben firmemente realizar ciertas ac-
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ciones, otras nos recomiendan, o nos obli-
gan, a realizar esta o aquella accién diferente.
Si alguna se expresa de manera autoritaria,
incluso grosera, a veces amenazandonos,
hablandonos como si fuéramos perfectos
imbéciles, otras utilizan formas de cortesia.
Otras se esconden detras de los textos de las
leyes para justificar su presencia; las mas
agradables, hay que decirlo, intentan expli-
car la causa de su pedido considerdandonos
como los ciudadanos respetables que somos.
El tono cambiara generalmente y serd mas
discreto para explicarnos cosas, orientarnos
o confirmarnos que ciertas cosas son lo que
son. Esta tltima categoria parece particu-
larmente ridicula. Podremos ver, por ejemplo,
sobre un teléfono publico la palabra «telé-
fono piblico», como si no fuera posible con-
cebir que un teléfono no fuera parecido,
justamente, a un teléfono. Constataremos
también que la mayor parte de las voces de
esta categoria no pronuncian frases, sino
que se expresan por medio de una sucesion
de palabras sin verbo ni articulo. Algunos
términos son incluso reemplazados por sig-
nos o son muy breves, indicando, por ejem-
plo, direcciones.

Pero la mayor parte de los sonidos pro-
vienen de otro tipo de voces. Mas melodio-
sas, un poco como las voces de las sirenas,
intentan atraernos hacia deseos que no po-
seemos, tratan de seducirnos, nos ruegan
gue tomemos, que CONSUMamos, que Nnos
acerquemos hasta la orilla. Felizmente, nos
hemos habituado a ellas y sdlo reacciona-
mos levemente o por momentos en forma
inconsciente.

Sin respiro se inventan nuevas palabras,
gritan para hacerse entender, se atropellan,
y por momentos su estratagema parece ri-
dicula. En medio de estos gritos y cantos, ti-
midas voces provenientes de los huecos de la
ciudad testimonian su irritacién por la situa-
cién; un poco a la izquierda, algunas gruilen,
contestan, expresan su insatisfaccién y se
exhiben mas visiblemente. En esos mismos
espacios retirados, encontraremos voces de
todo tipo que se lamentan por algo, otras que
buscan cosas, otras que declaran su amor
en publico. Raras veces, escuchamos la voz
de un poeta que declama una oda sin buscar
seducirnos ni darnos érdenes. Qué placer.
Cito una de entre ellas que, ademds, es fuer-
temente preventiva: «El agua limpida puede
a veces recelar invisibles y silenciosos peli-
gros. Agua que no has de beber». Desearia
compararla con esta otra, lamentablemente
mas frecuente: «Prohibido orinar, atencién
videovigilancia». e

16
15. Disefio urbano de La Villette, un sitio de Paris que fue
transformado a partir de 1984 en un inmenso parque dise-
fiado por Bernard Tschumi.
16. Identidad visual para el museo parisino de arte contem-
poraneo Musée du Val de Marne.
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El silabario del rey Njoya

Saki Mafundikwa
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Calendario en Shi-mom disenado por Ibrahim Njoya en
1897. Realizado en lapiz sobre papel, cortesia del Museo
del Palacio de Bamum.

El rey Njoya de Camerun le
pidio a su pueblo que dibu-
jara objetos y les pusiera
nombre. Estos dibujos fueron
la base de su mas lograda in-
vencion: una escritura pic-
toideografica que durante
su reinado evolucionod has-
ta convertirse en un sistema
fonético. Pero en los anos
treinta la valiosa empresa
cultural se vio interrumpida
por ser una amenaza para el
imperio francés.

EL siLABARIO DEL REY NJOYA SAKI MAFUNDIKWA

En 1896, en el periodo durante el cual Ale-
mania colonizé Camertn, el rey Ibrahim
Njoya, del reino de Bamum, dedicé enormes
esfuerzos a elaborar un sistema de escritu-
ra. No sélo inventé tal sistema a los 25 afos,
sino que ademads dej6 una inmensa colec-
cién de manuscritos que describian la his-
toria de su pueblo. Recopilé una farmacopea,
disefi6 un calendario, dibujé mapas de su
reino, conservé documentos administrativos
y cddigos juridicos y escribié un libro si-
milar al Kama Sutra, siempre utilizando la
escritura Shii-mom que habia inventado.
También reunié una gran coleccién de dibu-
jos, que todavia se encuentra en el museo
que fundé para preservar el patrimonio de
su pueblo.

Cre0 este legado junto con un grupo de
dignatarios elegidos por su inteligencia y su
talento artistico, y contd especialmente con
la ayuda de su primo Ibrahim Njoya, un ar-
tista talentoso y prolifico; el resultado de los
esfuerzos del monarca fue una gran colec-
cién artistica e innumerables documentos.
Como estudioso de los alfabetos y de 1a his-
toria de Africa, profundicé en la historia
de Ibrahim Njoya, un verdadero hombre del
Renacimiento.

Estos logros constituian una amenaza para
el imperio francés, y poco después de que el
rey hubiera construido un palacio magnifico
y escuelas para su pueblo, los franceses to-
maron el control de Camertn, destruyeron
la imprenta que habia establecido y sus bi-
bliotecas, y quemaron muchos de los libros
que habia escrito. Los soldados arrojaron a la
calle objetos sagrados de Bamum. Por tlti-
mo, en 1931, fue exiliado a Yaoundé, la ciudad
capital, donde murié en 1933. Con el correr
de los afios, el hijo y heredero de Njoya, Sei-
dou Njimoluh, trabajé discretamente para
conservar su legado.

Cuando Camerun se independizé de Fran-
cia, en 1960, el rey Njimoluh reunié los ob-
jetos que no habian sido destruidos y los
envid al museo de su padre para que se man-
tuviesen a salvo. Njimoluh rein desde 1933
hasta 1992. Actualmente su hijo, el sultan
El Hadj Ibrahim Mbombo Njoya, contintia
vigilando el legado de Bamum, aunque ca-
rece del poder politico que la dinastia tenia
antes de la llegada de los europeos.

En EL cORAZON DE BAMum. Como esperaba poder
conocer al hijo del rey Njimoluh y hablar
con él sobre el trabajo de su abuelo, decidi
viajar a Camertn para profundizar en su
historia. Recibi ayuda de mis amigos came-
runenses en Nueva York, quienes me pusie-
ron en contacto con sus parientes. Finalmen-
te, en enero de 2003, aterricé en la ciudad
costera de Douala, una bulliciosa localidad
que es la capital comercial de Camerin, don-
de el calor es agobiante. Al dia siguiente
volé a Yaoundé, la capital administrativa.
Una vez alli tomé contacto con dos profeso-
res de la Universidad de Yaoundé, quienes
me ofrecieron mucha informacién sobre el rey
y su palacio. Luego viajé durante cuatro ho-
ras en una incémoda furgoneta hasta Foum-
ban, donde el legendario abuelo del rey habia
dejado un increible legado alfabético.

La carretera serpenteaba a través del cam-
po verde y exuberante, y se veian colinas a la
distancia. Camerin tiene un paisaje ondu-
lado, con pequenos cerros y algunas cordi-
lleras. No obstante, lo que deberia haber
sido un viaje de cuatro horas demord seis,
debido a los innumerables controles impro-
visados por la policia para sacarnos dine-
ro. Al caer la tarde llegué por fin, exhausto,
a Foumban.

Fundada en 1394, la capital del antiguo
imperio de Bamum es una hondonada pol-
vorienta en los meses secos y un barrizal
en la estacién de lluvias, cosa que podia ima-

1. Palacio del rey Ibrahim Njoya en la ciudad de Foumban,
fundada en 139¢, capital del antiguo imperio de Bamum.
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2. Primer alfabeto de 1896 llamado Lewa, que contenia 510
pictogramas e ideogramas.

3. Shi-mom, el sistema de escritura del rey Njoya inven-
tado en 1896. A lo largo de mas de 30 anos, de las seis
versiones existentes se perfeccionaron tres. Estas tres sec-
ciones horizontales muestran la transicion de una escritura
cursiva elaborada a una mas simple: Lerawa niet (arriba),
A Ka u Ku (al medio) y A Ka u Ku Mfemfe (abajo).

4. Pagina del calendario disefiado por Ibrahim Njoya.

5. La traduccion del texto escrito en Shii-mom es la siguien-
te: «Soy un alumno, mi maestro se llama Kputayoum,
nuestro director se llama Ngoupayou. Su cabeza es peque-
fia y camina como una oveja. Cada vez que llega a la es-
cuela, saca su palo y los alumnos lloran. Cada vez que se
va de la escuela, los alumnos lo insultan. Mi maestro
Kputayoum es un buen maestro, pero el director Ngou-
payou es un sinverglienza. Los alumnos le pusieron un
apodo: el Sr. Palo».
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ginar facilmente, dada la levedad del fino
polvo amarillo que dejan los coches al pasar
por los caminos estrechos, y que lo cubre
todo. Los taxis amarillos y ruidosos compiten
por llevar pasajeros y en sus radios se escu-
cha musica bikutsilocal a todo volumen.

El pueblo de Bamum habia conservado
los objetos pertenecientes a cada monarca
en una habitacién cerrada con llave; el rey
Ibrahim Njoya decidi6 exponerlos para que
sus stibditos pudiesen apreciarlos. Asi naci6
la idea de un museo, donde hay piezas mag-
nificas, algunas de las cuales se remontan al
siglo xxv.

Atravesar la enorme entrada en forma de
arco del palacio fue una experiencia tnica.
Al entrar en el patio, me detuve para admirar
la imponente estructura de ladrillo rojo de
tres pisos, donde se encuentran las habita-
ciones del rey y el museo. Fue concebida en
1904, luego de que Njoya visitara la mansién

2
del gobernador aleman en la ciudad costera
de Buea y decidiera construir una estructura
apropiada para un monarca. El palacio de
Njoya, de estilo europeo, mantiene una sen-
sibilidad excepcionalmente africana, con
caracteristicas particulares, como las persia-
nas de madera talladas al estilo de Bamum.
La vida en el palacio parece ser placida pero
controlada. Numerosos empleados garanti-
zan que el lugar funcione eficientemente. Se
alienta a los visitantes a recorrer el museo.

El museo ocupa los tres pisos principales
del edificio, en tanto que las habitaciones
del rey estan situadas en una seccién maés
pequefia, que tiene alrededor de 100 habita-
ciones. La coleccion, enorme y de una varie-
dad impresionante (8.000 manuscritos), me
asombrd. Me interesaban especialmente los
manuscritos de Njoya, y al verlos comprobé
la genialidad de este africano. Observé su
enorme retrato, que colgaba al final de la

sala, e incliné la cabeza en silencioso home-
naje. También me resultd dificil comprender
por qué y cdmo no se conocen este precioso
edificio y el legado de Njoya, no sélo en el
resto del mundo, sino también entre nosotros,
los africanos.

El Islam también forma parte del legado
del abuelo del rey. Criado como animista en
el siglo xtx, el rey Ibrahim Njoya se convir-
ti6 en musulman luego de observar a guerre-
ros arabes victoriosos del norte, que atribuian
el mérito de sus victorias a libritos de versos
islamicos que guardaban en pequefios bolsi-
llos cosidos en la parte delantera de sus
tinicas. Poco después de la llegada de los
europeos, presencié cémo eliminaban a sus
adversarios arabes con sus armas de fuego,
y cuando pregunt6 cudl era su secreto, le se-
fnalaron la Biblia. Njoya decidi6 que el nuevo
libro era mas poderoso que el librito de ver-
sos, de modo que se convirti6 al cristianis-
mo. Pero tradicionalmente era poligamo y los
europeos lo exhortaron a dejar a todas sus
esposas menos a una. Esta propuesta le pa-
reci6 ofensiva, de modo que decidid volver
al Islam, en su deseo de continuar con la po-
ligamia. A la larga, mezclé algunas de las
creencias animistas de su pueblo con el Islam
para crear un culto propio de Bamum. Esto
explica los tambores y los bombos y platillos
cuando se dirigen a la mezquita.

Todos los viernes al mediodia, el rey ac-
tual, el sultan El Hadj Ibrahim Mbombo
Njoya, va a rezar a la mezquita, frente al pa-
lacio, a 200 metros de distancia. Lo rodea
una procesién que avanza lentamente, com-
puesta por musicos vestidos con atuendos

EL siLABARIO DEL REY NJOYA SAKI MAFUNDIKWA
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6. EL siLABARIO SHii-MoM AcTuAL. El rey Njoya, del pueblo
Bamum, en Camerdn, reind de 1880 a 1931. Después de
pensarlo detenidamente, decidié inventar un alfabeto para
su pueblo. Este era logografico y contenia 465 signos.
Njoya modificé su alfabeto varias veces durante su reina-
do, reduciendo el ndmero de signos hasta que poco a
poco se transform6 en un silabario que utiliza el principio
del jeroglifico. El alfabeto final esta compuesto por sélo
83 signos: 10 nimeros y 73 silabas. Cada silaba puede
estar acompanada por un indicador del tono, si resulta
necesario.

9. Las combinaciones en esta pagina del silabario Shi-mom
permiten escribir algunos fonemas que adn son dificiles
de escribir con los 70 caracteres del alfabeto de la pagina
anterior.
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6
de colores brillantes que ejecutan largos ins-
trumentos de bronce y tocan ritmos compli-
cados con sus tambores, y mujeres que cantan
y ululan, y parecen tratar de superarse mu-
tuamente. El sultan, sereno y majestuoso,
vestido con una tinica larga y suelta, sonrie
mientras camina lentamente en medio de
la multitud, con un enorme paraguas sobre
la cabeza que lo protege del sol. La plega-
ria es breve y pronto la procesion regresa
al palacio.

EL REY Y Yo. Conoci al sultan El Hadj Ibrahim
Mbombo Njoya una tarde justo antes de la
caida del sol. Salid y se quedd de pie en los
escalones del palacio (en medio de la misica,
mientras los visitantes y los miembros del
séquito hacian reverencias y presentaban
sus respetos), y su suntuosa tinica le daba un
aspecto majestuoso. Oumarou Nchare, el
director de Asuntos Culturales del palacio
de Bamum, me repetia constantemente que
me preparara para conocer al rey, pero al-
guien siempre lograba ganarme de mano. La
expectativa me consumia.

Por tltimo, Oumarou me tomo del brazo,
me empujo hacia el sultan y me presento.
Como estaba nervioso, mandé al diablo el
protocolo y le ofreci mi mano, que tomé fir-
memente mientras me daba la bienvenida
en un inglés perfecto. Me contd que habia
visitado Sudafrica, conocido a Mandela y que
algin dia le encantaria visitar Zimbabwe.
Me pregunt6 sobre la situacién de Mugabe.
Mais adelante me enteré de que antes de
heredar el trono en 1992, habia sido durante
décadas ministro del gobierno y diplomatico;
esto explicaba su comportamiento sofistica-
do. Se sentia la fuerte conexién con su pue-
blo. Es un rey del pueblo.

7
LA HISTORIA DE SHii-Mom. Los origenes del pueblo
de Bamum (del reino de Bamum), del oeste
de Camertn, se remontan a 1394. El reino es
célebre por su riqueza cultural e histérica,
pero debe su fama internacional a los inven-
tos del rey Ibrahim Njoya, el decimoséptimo
monarca de la dinastia, el mas importante
de los cuales fue un sistema de escritura. En
1896, Njoya invent6 un idioma y un sistema
de escritura que llam¢é Shii-mom. ¢Por qué
un rey habria de hacer eso? O ¢cudl fue su
inspiracién al inventar un idioma y un siste-
ma de escritura? Lo que sabemos es que du-
rante el reinado de su padre, el rey Nsangou,
algunos mercaderes Haussa migraron de la
zona islamica al norte de Camerin para co-
merciar con el pueblo de Bamum. Trajeron
consigo libros muy antiguos de La Meca,
escritos en arabe, que llamaron la atencién
del rey, aunque no los podia leer. Estaba
especialmente interesado en la complejidad
visual y la belleza de la escritura. Los libros
contenian plegarias y férmulas mégicas, y
entre ellos estaba incluido el Coran. El rey
compro siete de ellos a un precio muy alto.

Hasta entonces no se habia escrito la his-
toria de Bamum, sino que los ancianos del
pueblo la transmitian oralmente a las gene-
raciones mas jévenes. El rey Njoya conside-
raba que este método era ineficiente, por lo
que un dia convoco a los ancianos de la corte
real y les cont6 una historia. Un rato des-
pués les pidié que se la repitiesen. Asi lo hi-
cieron, aunque con diferentes grados de
exactitud, lo que lo molesté mucho. Sefald
que si no podian recordar la historia exacta-
mente como se la habia contado, ¢qué pasa-
ria cuando transcurriera mas tiempo? ¢Qué
ocurriria con su historia en el futuro?

ARITMETICA. En un alfabeto de mas de 70 caracteres,
el rey Njoya invent6 diez nameros que permiten
hacer calculos.

Los diez nimeros son los siguientes:

‘2) (Yonkén) = o
I] (Shtoben) = 1
:7 (Beshtik) = 2
ﬂ. (Komstou) = 3
J“) (Mantii) - ¢
j) (Dissué) = 5
? (Taskwen) = 6
D fsion-o

(Chara) = 8

L =

36 (Tispa) = 10

A partir de estas cifras, se pueden escribir todos los
ndmeros posibles.

EL siLABARIO DEL REY NJOYA SAKI MAFUNDIKWA

Observo los libros que habia reunido su
padre y sintié que si esos libros contenian un
conocimiento infinito, entonces debia crear
su propio sistema de escritura para poder
documentar la historia de su pueblo y preser-
varla para las generaciones futuras. Una
noche sofi6 que se le aparecia un hombre que
le decia: «Rey, dibuja la mano de un hombre
sobre una tabla. Lava el dibujo y bebe el
agua que utilizaste». Njoya hizo lo que el
hombre le habia ordenado. Al dia siguiente
convoc) a sus dignatarios y les pidi6 que
dibujasen todo tipo de figuras sobre tablas
y les pusiesen un nombre. Les dijo que queria
escribir un libro que hablara sin que nadie
lo escuchase. Los dignatarios se fueron y lue-
go volvieron abatidos, quejandose de que
era indtil, de que no habian logrado dibujar
nada que tuviese sentido. El rey les pidi6
que lo intentaran cinco veces, y en todas las
ocasiones fracasaron, pero al sexto intento
el rey estuvo satisfecho con los resultados.
Reunié todos los caracteres y en 1896 cre el
primer alfabeto llamado Lewa, que contenia
510 pictogramas e ideogramas.

En 1899 ide6 un segundo alfabeto de 437
signos menos pictograficos llamado Mbima,
y comenzo a surgir el concepto de silabas.
A partir de este segundo alfabeto se cre6 un
tercero, llamado Nyi Nyi mfa mfu, de 381
signos. Este se convirtié en Rii Nyi Mfa mfu,
de 295 signos, y éste a su vez se transformé
en Rii Nyi Mfu Men, de 205 signos. Por alti-
mo, se cred A ka u ku, de tan sélo 70 signos.

El alfabeto del rey atraves6 cinco transfor-
maciones, y en cada etapa se simplifico, pa-
sando de la etapa pictografica a la silabica
y por ultimo, a la fonética. Muchos histo-
riadores han llegado a la conclusién de que
el sistema de escritura de Njoya es inico y
original y de que definitivamente no tomé
prestado nada de ningtin otro programa lin-
giiistico. En su libro The Handwriting of the
Bamum (La escritura de los Bamum), los
europeos I. Dugast y M. D. W. Jeffrys llegan
a esta conclusion: «Podemos centrarnos en
juzgar el valor de la escritura, pero a partir
del alfabeto A ka u ku, la transcripcion de
las palabras del idioma adquiere un grado
de perfeccién tan alto que la escritura ayu-
da a especificar la fonética del idioma. Por
lo tanto, la obra de Njoya tiene un enorme
valor cientifico».” e

Nota

* Pasaje de The Writing of King Njoya. Genesis, Evolution and Use
(El sistema de escritura del rey Njoya. Génesis, evolucion
y utilizacion), por Oumarou Nchare, publicado por el Palacio
Real de Bamum, Foumban, Cameran.
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8. Procesion que acompana al rey camino a la mezquita
por los alrededores del palacio.
9. El rey Ibrahim Njoya (1876-1933), del reino de Bamum.

SAKI MAFUNDIKWA (REPUBLICA DE ZIM-
BABWE). Ademas de estar abocado al
estudio de alfabetos africanos, se
desempeiia como diseinador, confe-
rencista internacional y docente en
la ciudad de Harare. Después de re-
sidir en los Estados Unidos, donde
obtuvo su titulo de grado y maestria,
regreso a su pais para incorporarse
al ziva, el Instituto de Zimbabwe de
Artes Digitales, que cuenta con pro-
gramas de estudio en diseno grafico,
tipografia, historia, comunicacion vi-
sual y nuevos medios.
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Antes y después de la palabra: lo visual

Lewis Blackwell

L T

Las imagenes mezclan la documentacion y las ideas sin
solucion de continuidad, y sin embargo, también en forma
ambigua. Lo que se ve aqui ¢es una sabana o..?

Cada vez mas la presencia
de imagenes en la produc-
cion creativa es un hecho
ineludible. Los nuevos me-
dios coinciden en otorgarle
un valor primordial, en es-
pecial, porque muchas veces
supera los alcances lingiiisti-
cos a partir de las podero-
sas asociaciones sensibles
que transmite.
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Hace poco mas de una década, escribi y edité
un libro sobre el trabajo del disehador grafi-
co deconstructivista estadounidense David
Carson. El resultado, The End of Print (El fin
de la imprenta), fue un libro muy exitoso y
un tanto controvertido. Si debo resumir los
comentarios de los criticos en los dltimos
aflos, diria (para provocarlos aun mas) que
sus criticas se reducen a lo siguiente: el titulo
les parecid algo desafiante, tal vez arrogante
y ciertamente no comprobado.

Tenian algo de razén, por supuesto. Pero
el libro también, a pesar de que expresaba
mis argumentos en forma un tanto poética,
superficial y ambiciosa. En los afios poste-
riores, debido a Internet y el boom de la co-
municacién inaldmbrica, los circulos fi-
nancieros hablan del «atardecer de una in-
dustria», con referencia a la industria de la
imprenta. Esto significa que se trata de un
area de desarrollo que estd en decadencia,
y por eso se debe invertir con precaucion,
hay que estar preparado para retirar las inver-
siones y es preciso buscar alternativas. ¢Mi
hipétesis era cierta? Tal vez. La historia esta
validando estos pensamientos creativos que
en aquel momento se encontraban sueltos,
a pesar de que mis argumentos no eran del
todo convincentes.

Planteo este tema ahora, no para reivindi-
car una victoria sin valor, sino para que nos
demos cuenta de que hubo muchas adverten-
cias de que la comunicacién estd cambiando.
Estamos rodeados por inversiones de miles
de millones de délares que se realizan en
medios de difusién masiva que no se basan
en la palabra escrita, en tanto que los medios
graficos, los afiches, la radio e incluso a ve-
ces la televisién anteriormente le daban la
bienvenida al lenguaje escrito como el tinico
vehiculo para la informacién.

En la actualidad no siempre se aplican
las viejas reglas, y debemos aceptar que
hasta las cosas mas esenciales pueden cam-
biar, y probablemente lo haran, en un futu-
TO cercano.

Esta idea sustenta la hipdtesis que tenia
cuando escribi la frase «el fin de la impren-
ta» (en realidad se trata de una cita de Ne-
ville Brody), aunque deberia haber dado un
paso més. Deberia haber escrito «el fin de
la palabra».

DIETMAR BUSSE[GETTY IMAGES

1
1. Este es un autorretrato muy elaborado. ¢Es un comenta-
rio sobre las preocupaciones por el medio ambiente o un
camuflaje humoristico? ¢O podria ser alguna otra cosa?
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Eso es absurdo, ¢no es cierto?, especial-
mente para todos ustedes, los tipbgrafos
sensibles (me incluyo, como autor del libro
de historia 20th Century Type [Tipografia del
siglo xx], que va por su tercera edicién y cu-
ya resefia se publicé recientemente en esta
revista [véase tipoGrdfica N° 68, p. 43]).

Sin embargo, no estoy sugiriendo que la
palabra vaya a morir completamente o en
forma rapida; intento referirme a que debe-
mos darnos cuenta de que el lenguaje escri-
to no es la solucién de comunicacién para
los medios de difusién nuevos y en desarrollo,
como lo era para los medios de difusién
tradicionales. Es preciso crear formas de
comunicacién basadas en un pensamiento
y una aplicacién en donde la palabra no sea
el elemento primario o la idea clave.

De modo que en este articulo quiero ex-
poner los argumentos a favor de algo que
considero vital para la salud de los creativos
profesionales: la necesidad de que acepte-
mos el cambio de una comunicacién verbal
a una més visual. Mi deseo es que elabore-
mos una disciplina de estudio y practicas
completamente nuevas sobre la base del len-
guaje visual.

Los sistemas de educacién y las practicas
comerciales del mundo no advierten que el
lenguaje verbal ha dejado de ser la base de
la comunicacién. El escritor, el periodista
y el redactor publicitario no son los duefios
de todo el conocimiento, la habilidad creativa,
la atencién del espectador o las inversio-
nes. El lenguaje no esta sélo en las palabras,
sino también en las imagenes. En la actuali-
dad existe una amplia gama de fotoperiodis-
tas y cineastas, diseadores interactivos y
directores de arte en linea, usuarios de Flickr
y videobloggers, junto con muchos otros co-
municadores, que exploran implacablemente
lo visual tanto como lo verbal. Y el cambio
contintia de modo inexorable, a medida que
los medios utilizan cada vez méds imégenes,
y la palabra muchas veces funciona como
acompaiiante u ocupa un rol secundario. En
el futuro nuevos profesionales desarrollaran
nuevos medios de comunicaciéon basados
en la imagen, la interaccién, el sonido y, si,
algunas palabras.

A pesar de todo esto, los disefiadores y las
agencias de publicidad todavia utilizan un
enfoque de pensamiento y de aplicacién de la
informacién basado en la redaccién, mien-
tras que la mayoria de las principales edito-
riales colocan al escritor, al articulo y al titulo
en el centro del contenido estructurante.

Es hora de que aceptemos ampliamente
el hecho de que nuestros medios de difusiéon

NIKOLAEVICH|GETTY IMAGES

estan cambiando hacia formas mas visuales
de comunicacién, ya que las imagenes llegan
mas rapido y en forma mas emotiva al cere-
bro. Es hora de que reaccionemos modifican-
do radicalmente nuestro modo de llegar a
soluciones de comunicacién; es hora de que
elaboremos formas maés visuales de comuni-
cacién desde el vamos. Para esto, debemos
realizar muchos cambios en la ensefianza de
la creatividad. Conozco pocos casos en los
cuales el sistema educativo acepta verdade-
ramente al lenguaje visual como algo que
debe ensefiarse, aunque la mayoria de los
estudiantes y todos los buenos profesionales
saben que deben trabajar para desarrollar
su capacidad, lo que a menudo se llama «res-
ponder a la intuicién». No es sélo intuicién
lo que necesitamos, sino una mayor auto-
conciencia de la «gramatica» cambiante del
lenguaje visual.

Recientemente, el famoso futurélogo Alvin
Toffler afirmé que la mayoria de las empre-
sas se estan moviendo diez veces mas rapido
que la educacién, aunque se supone que la
educacién debe preparar a la préxima gene-
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racién. «No se puede tener una economia
exitosa con este nivel de desfase», dijo. El
problema posiblemente se agrava en relacién
con las disciplinas creativas, ya que el po-
tencial de las tecnologias estd muy por de-
lante del usuario (tanto en la esfera comercial
como en la cultural), y también muy por
delante de la educacién. Por lo tanto, lograr
gue una nueva generacion creativa de un
pensamiento visual inteligente aproveche ra-
pidamente el potencial de estos medios de
comunicacién abiertos a lo visual constituye
un gran desafio.

El cambio que propongo no descarta el pa-
pel vital de las palabras, o su increible crea-
tividad y poder. Pero debemos tomar en serio
el gran capital que significan la informacién
visual y el potencial de nuestros medios de
comunicacién para utilizarlos de maneras
nuevas y extraordinarias. Esto genera una
demanda de comunicadores visuales altamen-
te calificados y muy creativos.

Probablemente pensaban que las indus-
trias de la publicidad y del disefio eran este
tipo de comunicador. Pero si ése es el caso,

5
2. La reduccion de la informacion por medio de un recorte
preciso y un angulo inusual aporta un nuevo significado
a esta imagen de un bebé.
3. Este retrato de un chico vestido de cowboy, que recuer-
da una foto de estudio a la vieja usanza, pone de ma-
nifiesto la ironia, actuando a un nivel subconsciente en
el espectador.
4. ¢Esta mujer es feliz o esta un poco loca? La sonrisa exa-
gerada provoca en el espectador una reaccion instintiva.
5. Los globos y las serpentinas se asocian con la celebra-
cion, pero el angulo desde el cual se los enfoca y el fondo
negro nos alertan acerca de otras posibles lecturas.



6. Por las referencias al retrato clasico y la naturaleza su-
rrealista del caviar cuidadosamente colocado, la cara de esta
joven no resulta documental sino altamente simbélica.

9. La imagen oscurecida, como vista a través de un vidrio,
refiere a una basqueda de vision que es tan literal como
simbdlica.

8,9y 10. Tres retratos con significados muy distintos. De iz-
quierda a derecha, ¢Tristeza, Individualidad y Timidez? Pero
también podrian ser los conceptos opuestos, porque el
lenguaje visual y el verbal se rigen por reglas diferentes
y hacen asociaciones también diferentes.

11. El lenguaje visual es global y sin embargo, como lo
demuestra esta imagen de un fotégrafo japonés, tene-
mos diferentes maneras de usarlo. ¢Se trata de una fan-
tasia o es una referencia que no resulta comprensible
fuera de Tokio?

PHYLLIS LEIBOWITZ|GETTY IMAGES
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¢por qué la ensenanza y las practicas de estas
disciplinas se basan tanto en las palabras?
Por ejemplo, en la esfera de la publicidad
todavia se impone un enfoque basado en la
redaccidn, y los briefs cuidadosamente es-
critos son la base de muchos de los disefios
comerciales.

Cuando se trata de disefios excelentes,
o de anuncios inspiradores, uno rara vez pien-
sa que «el briefdebe de haber sido excelente».
Tampoco atesoramos frases melancolicas,
como lo haciamos antes cuando la compe-
tencia y el apoyo visual eran menos seducto-
res. ¢Y con qué frecuencia llaman tanto la
atencion o son tan memorables los titulares
de un periédico como las fotografias princi-
pales? Hoy en dia las revistas tienden a inver-
tir todo en grandes fotografias exclusivas,

de gran actualidad, y venden mds gracias

a ellas. ¢Por qué las fotografias de los bebés
de las celebridades valen mil veces mas que
el articulo? (Si, nuestros medios de comuni-
cacién demuestran dia a dia que se podria
pensar que «una imagen vale mil palabras»).
Y, desde un punto de vista cultural mas am-
plio, podriamos preguntarnos ¢por qué nos
importa que la Nasa aparentemente haya
perdido las peliculas originales de los aterri-
zajes en la Luna cuando tenemos los articulos
y las copias?

Estos pensamientos variados pero relacio-
nados entre si son sélo una pequefia mues-
tra de los ejemplos que apoyan el argumento
a favor de que se impone un nuevo enfoque
para comprender, elaborar y utilizar nuestro
lenguaje visual.

Como entusiasta de esta propuesta, al mis-
mo tiempo puedo ser sospechoso, ya que se
me presta mas atencién que a otros justa-
mente porque el resultado de esta tendencia
me afecta desde el punto de vista comercial,
puesto que Getty Images, la empresa con
sede en Londres que coordino en la actuali-
dad, se dedica a la creacion de fotografias,
ilustraciones y peliculas. De todas maneras,
mi argumento vale unos instantes de refle-
xién porque mi imparcialidad estad comproba-
da por mi propia formacién; he demostrado
dedicacién al mundo del arte de la palabra,
estudié periodismo, soy el autor de algunos
libros y, posiblemente, experto en tipografia.

Mi interés en la palabra me hace escribir;
de ahi este articulo. Tengo conocimientos
de lo que fundamento gracias a mi expe-
riencia comercial; el niimero de imagenes que
se utiliza en el mundo aumenté en forma
espectacular respecto del ntimero que se uti-
lizaba hace algunas décadas, y hoy los nue-
vos medios como la Web, la comunicacién
inalambrica y la nueva tecnologia que ofre-
cen las pantallas en los medios tradicionales
estan llenando nuestras vidas de iméagenes
de un modo que la mayoria de nosotros no
hubiéramos imaginado hace sélo unos po-
cos afos.

BEN STOCKLEY|GETTY IMAGES
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Todo esto sucedid sin que repensemos en
forma significativa como creamos y como
enseflamos a crear. Todavia damos demasiada
importancia a la palabra. Las cosas cambia-
ran sin el apoyo de las industrias creativas y
la educacién; de hecho, ya estan cambiando.
Por ejemplo, se podria pensar en el cambio
generacional en relacién con las imagenes
que provocaron los sitios web de la comuni-
dad adolescente Myspace; o bien en nuevos
buscadores como Pixsy; o a través de las
ideas visuales interactivas experimentales
reunidas en 10 Ways (10 Maneras), un archi-
vo visual realizado junto con colegas y ar-
tistas (en: www.interactioways.com).

Nuestra educacion creativa debe cambiar
radicalmente, del mismo modo como estan
cambiando las experiencias que ofrecen los
medios. En este momento, deberia dejar de
escribir y hablarles por medio de imégenes.
Las que he seleccionado para este articulo
cuentan un ntmero infinito de historias...
He planificado algunas, otras las encontra-
ran ustedes mismos. Como pueden ver, es
posible organizarlas en diferentes secuen-

HIROSHI NOMURA|GETTY IMAGES

11

ANTES Y DESPUES DE LA PALABRA: LO VISUAL LEWIS BLACKWELL

MATTHIAS CLAMER|GETTY IMAGES

9
cias para formar distintas asociaciones po-
tenciales... y, de hecho, se han utilizado
algunas de estas imagenes para crear asocia-
ciones muy diferentes para nuestros clientes
de todo el mundo.

Lo que quiero decir es que toda imagen
tiene el potencial de generar una gran «reso-
nancia». En comparacién con el lenguaje
escrito, puede ser un tGinico gran grito en un
afiche incluido en una cartelera; un parrafo
en una pagina; una frase en una historia;
una palabra en un Aaiku; una sola letra en
una sigla, o un solo trazo de un caracter en
el logotipo de una marca principal. Mas im-
portante aun es pensar que cada imagen
contiene muchas ideas o elementos para
construir conceptos, sea por si solas o junto
a otras imagenes o elementos visuales. Por
supuesto, estos elementos perceptibles po-
drian ser palabras... que estan formadas por
caracteres, que una vez fueron pictogramas,
o0 sea, imagenes.

Antes y después de interpretar, vemos la
imagen. Debemos aceptar esto de manera
univoca al buscar participar en forma inteli-
gente en nuestros medios de comunicacién en
desarrollo. La imagen esta por delante de la
razon, impacta con mas rapidez y se inter-
preta primero a nivel subconsciente. A medi-
da que trabajamos con medios mas rapidos
y complejos, la imagen liderara el camino
cada vez mas, junto con el sonido, y la pala-
bra volvera a convertirse en un participante
vital y poderoso, pero no central, en el espa-
cio visual y auditivo.

Diganme lo que ven, diganme lo que sien-
ten. Diganme si mi argumento es vélido... ®

SOREN HALD|GETTY IMAGES

Lewis BrackweLL (Gran Bretaia). Es di-
rector de Getty Images, una de las
mayores colecciones fotograficas del
mundo. También es autor de varios li-
bros, como el clasico 20th Cenfury
Type (Tipografia del siglo xx), recien-
temente reeditado por tercera vez,
The End of Print (El fin de la imprenta),
escrito junto con David Carson, y Soon:
the Future Culfure of Brands (Pronto:

la futura cultura de las marcas), junto
con Chris Ashworth. Asimismo, se
desempeiia como docente en el EcAL
Art College, en Suiza.
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ENTREVISTA

La claridad

Rubén Fontana
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Como corolario del ciclo editorial 2006, dedi-
cado a los veinte aios de nuestra publicacion,
la mejor manera de cristalizar nuestro pen-
samiento acerca de la cultura tipogréfica es la
palabra del tipdgrafo Adrian Frutiger.

Gracias a la colaboracién de Yves Zimmer-
mann, quien amablemente tradujera y edita-
ra esta entrevista, pudimos transmitirle a
Frutiger algunos interrogantes sobre tépicos
relacionados con la tipografia, asi como con
su experiencia en torno a la letra escrita. Sus
argumentos son un aporte que revela la vi-
gencia y la vitalidad del maestro suizo.

¢COMO FUE QUE TOMO INTERES POR SU OFI-
c10? ¢COMO RECUERDA SUS PRIMEROS ACER-
CAMIENTOS A LA TIPOGRAFA Y A LAS PARTICU-
LARIDADES DE LA LETRA?

Mi aprendizaje empezo con una visita a la impren-
ta. El jefe de la seccion era un hombre de origen
alemdn, nunca fuimos amigos. Me puso ante un
cajén de imprenta donde se hallaban las letras
de plomo de una fuente. Al lado de cada compar-
timiento se indicaba la letra que se encontraba
dentro. Tuve que poner letra por letra, palabra
por palabra, todas invertidas —como en un reflejo
en espejo—en una suerte de pequeno rail metdlico,
es decir, en lo que se [lama componedor.

En esa oportunidad el hombre me explicé como
Justificar la linea a la anchura prefijada, como
ponerla interlinea y componer la siguiente linea.
Después de esta prueba me dio un texto entero
para que lo compusiera. Puse manos a la obra con
precaucion y pasaron las horas. Lo mds dificil era
la justificacion de las lineas.

Por la tarde habia terminado mi primer tra-
bajo de cajista. Ahora se trataba de atar con
una cuerda las lineas compuestas que se hallaban
en una galera [una plancha metdlica con tres
bordes]. El jefe de la seccion hizo entonces una
prueba en una prensa manual y asi fue como pu-
de leer por primera vez mi trabajo correctamente
y no invertido.

Encontré muchos errores y el gerente de la im-
prenta encontré mds todavia. Pero pese a todo,
experimenté un sentimiento de felicidad del que
hasta hoy me acuerdo con orgullo: thabia elabo-
rado la primera frase dtill Durante la noche si-
guiente se me hizo patente lo maravilloso que fue
el invento del «arte de la imprenta». Con sélo
veintiséis letras era posible fijar todo el conocimien-
to, cada pensamiento, todo lo que se hablaba, en
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cualquier lengua, y hacerlo legible. El invento
de las letras moviles de Johannes Gensfleisch
Gutenberg (del que nunca habia oido hablar en
la escuela) era algo fantdstico.

¢QUE IDEOLOGIAS POLITICO-INTELECTUALES
HAN CONTRIBUIDO A SU FORMACION?

En el afio 1949 la formacion como disefiador-tipé-
grafo era una profesion con asignaturas oficiales.
Yo fui el tercer estudiante de los que eligieron esta
profesion. El plan de estudios contenia exactamen-
te dos asignaturas principales: disefio de tipos, con
Walter Kdch, y caligrafia, con Alfred Willimann.

Walter Kich era un disefiador independiente
y siempre daba clases de dibujo de letras los sd-
bados por la mafiana. Aparte de esto era un apa-
sionado de la caligrafia y del disefio de letras.
Su tarea principal era el estudio de la capitalis
romana. Habia visitado todos los lugares en Italia
donde hubiera alguna inscripcion en piedra para
hacer cientos de calcos. Luego estudiaba en su
taller sus formas, las proporciones, la amplitud
del trazo, la dimension de las letras.

Todavia guardo un vivo recuerdo de una de
sus clases: un sdbado por la mafiana estaba sen-
tado a la mesa e inclinado sobre los bocetos pre-
vios de lo que seria una tipografia de palo seco
seminegra. Sobre los dibujos, el sefior Kich nos
explicaba cémo configuraba las terminaciones
redondas de las letras escritas. Esta solucion del
tipo de letrauncial conllevaba las posibilidades
de todas las fuentes de un palo seco, de fino a ne-
gro, de estrecho a ancho. De pronto vi ante mi,
como iluminada con una clara luz, una familia
de palo seco completa.

En la asignatura de caligrafia de Alfred Wi-
llimann, es decir, en la clase en la que se apren-
dia sobre la escritura, él se ubicaba siempre
adelante y, sin hacer comentario alguno y con la
mdxima concentracion, caligrafiaba con una
tiza, que utilizaba como si fuera una pluma ancha,
algunas lineas. Luego hacia comentarios breves
9y precisos sobre la época a la que correspondia
el tipo de escritura: mayiscula romana semi-cur-
siva, 2504d.C.,, etc., y describia la posicion que
debia tener la pluma y lo que resultaba de ella:
la importancia de los espacios interiores y exte-
riores, el ritmo de la escritura y su ligera inclina-
cion. Siempre me parecid sorprendente que cada
una de las explicaciones de Willimann fuera
entendida de la misma manera por cada uno de
nosotros, los estudiantes.

El disenador suizo Adrian
Frutiger es uno de los tipo-
grafos mas reconocidos de
la segunda mitad del siglo
xx. Su implicacion activa en
el campo del diseno tipo-
grafico a lo largo de toda su
vida le ha valido la merecida
condicion de ser uno de los
demiurgos de la tipografia
moderna.
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ADRIAN FRUTIGER: TIPOGRAFIAS ENTRE 1969 Y 1989

Alpha BP 1969
Apollo 1962
Avenir 55 1988
Alphabet Brancher 1972
Breughel 55 1981
Linotype Centennial 55 1986
LT Didot 1991
Concorde 1959
Alphabet EDF — GDF 1965
Egyptienne F. 55 1956
Alphabet Facom 1971
Frutiger 55 1976
Glypha b5 1977
HERCULANUM 1993
Icone 55 1980
Iridium 1972
Meridien 1954
Alphabet Métro 1973
OCR-B 1973
Ondine 1954
Opera 1960
Alphabet Orly 1959
Phoebus Initials 1953
POMPEIJANA 1993
Président 1952
Roissy 1970
RUSTICANA 1993
Serifa bb 1966
Tiemann Light 1981
Univers 55 1957
Vectora5s5 1990
Versailles 55 1984
Westside 1989

1. La progresion sobre la palabra douane resume el analisis
de Frutiger sobre las cualidades tipograficas para la sena-
lizacion: letras sin serifas, no geométricas y sin énfasis de la
escala vertical (izquierda). Senales del aeropuerto Paris-
Charles de Gaulle (derecha). Comparacion entre Univers
(en linea) y Frutiger (en negro), (abajo).

2. Bocetos y logotipo de Réunion des Musées Nationaux
(Asociacion de los Museos Nacionales), Francia.
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Frente a sus alumnos, ponia una hoja en blan-
co, impoluta, inactiva. Con mucho cuidado posaba
la pluma sobre el papel y trazaba la primera
linea vertical. Y luego, ;qué pasaba? Un trazo ne-
gro, naturalmente, y sin embargo con ello se cu-
bria una fraccion del espacio blanco. La hoja ya
no era blanca, se hallaba en contraste con el negro
(la sombra) y el blanco se convertia en luz.

Luego continuaba el tan esencial <poner y qui-
tar» de la pluma en la distancia lateral correcta.
Elcontrol de la altura de la escritura (las lineas
de guia no existian en las explicaciones de Willi-
mann) producia el ductus completo de sus letras.

Asi fue como la palabra luz se convirtié en la
piedra angular de todo mi trabajo tipogrdfico.

¢POR QUE ELIGIO PAR{S PARA DESARROLLARSE
PROFESIONALMENTE?

Para mi trabajo de tesis presenté el desarrollo de
la escritura con nueve ejemplos que tallé en plan-
chas de madera. Envié ejemplares a todas las
fundidoras de letras de Alemania y Francia, y una
de ellas era Deberny er Peignot, de Paris. El pro-
pietario de la empresa, Charles Peignot, me con-
testd prdcticamente a vuelta de correo y me invitd
a trabajar con él durante un ano; necesitaban
de manera urgente a alguien que tuviera bue-
nos conocimientos sobre tipografia. Con gran en-
tusiasmo acepté y nos fuimos, mi joven esposa
9 90, a Paris.

¢CUALES FUERON LOS ACONTECIMIENTOS DECI-
SIVOS QUE MARCARON SU FORMACION?
Dusrante mi época de estudiante no podia imaginar
que cinco afios mds tarde me hallaria ante el de-
safio de resolver una nueva familia para la md-
quina de fotocomposicion Lumitype. El proyecto
que elaboré en el curso de Walter Kdch se convir-
tid en el punto de partida de un tipo de palo seco
completamente nuevo: la Univers.

¢COMO FUE SU VINCULO CON LA EMPRESA
LuMITYPE? ¢DE QUIEN FUE LA IDEA DE DE-
SARROLLAR UN SISTEMA MULTIPLE PARA
MOSTRAR LAS VIRTUDES DE ESA TECNOLOGIA?
Dado que Lumitype estaba destinada principal-
mente al dmbito de textos, cuando se introdujo esta
mdquina hubo que adaptar ante todo las tipogra-
fias cldsicas, como Garamond, Baskerville, Bo-
doni y otras. Cuando se trat de elegir un tipo de
palo seco, Peignot no dudd de que debia ser el mds
vendido de la fundicion, la Futura, que en Francia
se conocia con el nombre de Europe. Cuando dis-
cutimos sobre la situacion, le propuse disefiar una
nueva tipografia de palo seco... Para mi alegria,
accedid. Con entusiasmo, desarrollé un concepto en
el que las diversas variantes se relacionan en un
sistema ldgico. Con el nombre monde [mundo] to-
maba forma el primer programa tipogrdfico en el
que se incluian fuentes de tipos con las siguientes
variaciones: de estrecho a ancho y de fino a grueso.
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¢RECUERDA QUIENES FUERON LOS COLABORA-
DORES QUE TRABAJARON DIBUJANDO LOS ORI-
GINALES DE ESA FUENTE?

Fueron André Giirtler, Lucette Girard, Ladise
Mandel y algunos otros que ahora no recuerdo.

¢COMO ERA SU RELACION CON CASSANDRE?
El cardcter del tipo Tectum tiene su origen en una
colaboracion que realicé junto a Cassandre. Siento
gran estima por su obra.

¢CUANDO LE ENCARGARON LA SENALIZACION
DEL AEROPUERTO DE ROISSY, EN ALGON MO-
MENTO PENSO EN USAR LA UNIVERS O DESDE
EL COMIENZO CREYO QUE DEBfA DESARROLLAR
UNA NUEVA FUENTE?
Recibiel encargo de disefiar un alfabeto nuevo,
adaptado a la arquitectura y a la funcion del
aeropuerto. Junto con este encargo habia que es-
tablecer también las reglas tipogrdficas para el
conjunto de la senializacion. Como punto de parti-
da se eligio un tipo de palo seco, pues para seme-
Jjantes tareas es el mds indicado por su cardcter
sobrio y objetivo. La escritura entendida como
senal tiene exigencias diferentes de las que puede
tener una que se usa para la lectura de un libro.
En el vagon de un tren en movimiento, cuando
caminamos o corremos, el signo individual ne-
cesariamente debe percibirse a primera vista. La
Univers da una imagen unitaria, las letras se
ensartan como las perlas de un collar. En cambio,
el tipo del aeropuerto de Roissy tiene letras abier-
tas, inequivocamente reconocibles para una com-
prension inmediata.

¢POR QUE SE 11AMO FRUTIGER LA FUENTE QUE
ORIGINALMENTE IBA A TENER EL NOMBRE DEL
AEROPUERTO?

Los abogados recomendaron que se pusiera esta
tipografia a mi nombre por razones legales.

¢EN ALGON MOMENTO SE LE OCURRIO ENCARAR
LA DIGITALIZACION DE SUS PROPIAS FUENTES?
No, jamds.

¢EXISTE ALGUN ELEMENTO QUE PUEDA DE-
FINIR AL SIGLO XX?
Elsigloxxes la época de los grandes cambios en
todos los dmbitos. Al comienzo, y como un fuerte
golpe de gong, se manifiesta el modernismo. Las
formas de la arquitectura, del atuendo, como
también el estilo grdfico de la tipografia, muestran
una manifestacion de algo radicalmente nuevo.
Incluso el comportamiento de cierta elite se adap-
ta a esta tendencia, con el afdn de romper con todo
lo convencional.

La abstraccion. En la pintura, en el pensamien-
10, en el comportamiento, en la nueva arquitectura,
incluso en el disefio de la ropa se hace visible la
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ADRIAN FRUTIGER
Suiza

Nacio el 24 de marzo de 1928 en la ciudad de Untersehen,
en los Alpes suizos. Ha sido el autor de Univers y Frutiger,
dos de las tipografias mas emblematicas del siglo xx.

En su vasta carrera profesional ha transitado los avan-
ces tecnologicos decisivos que cambiaron sustancialmente
la concepcion tipografica. Desde sus comienzos, cuando
a los 16 anos empezo como aprendiz en la imprenta
Otto Schaeffli, trabajando con tipografia en metal, hasta la
consolidacion de la nocién contemporanea de la tipogra-
fia digital. Un quehacer tipografico y profesional que Fruti-
ger abarcd por mas de cincuenta anos.

Ha disenado, entre otras, la imagen corporativa del
correo suizo, la compafiia de gas y de electricidad francesa
y la senalética del aeropuerto Paris-Charles de Gaulle.

En la actualidad Adrian Frutiger reside en Bremgarten,
una ciudad cerca de Berna, donde continia desempenan-
dose como tipégrafo, escultor y escritor abocado a profun-
dizar sobre la naturaleza de los signos y las formas.

silhouette

sithoustle
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voluntad de lo no figurativo. La abstraccion pue-
de considerarse como la primera expresion de la
«modernidad».

La nueva «objetividad». Los tipégrafos, los di-
senadores, asi como los directores de teatro, los
fotdgrafosy los pintores, buscaban «lo nuevo». Todo
lo que tenia que ver con el disefio (una expresion
nueva) procuraba realizar mds o menos lo mejor
posible esta expresion de la «<modernidad». El
ejemplo mds claro en la transformacion de las le-
tras es el disefio de letras exclusivamente construi-
das por Paul Renneren la Bauhaus de Dresden.

¢CUAL CREE QUE ES LA RELACION ENTRE LA
FORMA TIPOGRAFICA Y EL IDIOMA?
Alo largo de los siglos las letras de nuestro alfa-
beto se fueron asemejando y equilibrando mu-
tuamente, como piezas de precision de un instru-
mental muy sensible. Mediante el consciente
ensamblaje de las 26 figuras es posible hoy en dia es-
tructurar millones de palabras de manera legi-
ble. Un estudio de las formas comunes de las tipo-
grafias cldsicas mds leidas actualmente da unas
formas bdsicas esenciales. Esto se logra mediante
la superposicion de formas de letras tramadas
de diferentes clases de tipografias. Cuando se su-
perponen asi, se evidencia una suerte de forma
elemental de la letra con la mejor legibilidad.
Las tipografias mds usadas en el mundo para
textos son: Garamond, Baskerville, Bodoni, Excel-
sior, Times, Palatino, Neuzeit-Grotesk y Helvetica.

¢PUEDE VISLUMBRAR NUEVOS PARAMETROS
QUE DEFINAN EL PORVENIR TIPOGRAFICO?

Ha habido modificaciones y cambios estéticos desde
la edad de piedra. Y esto se sequird produciendo,
mucho mds alld del afio 2001. Estoy sequro de que
siempre habrd gente altamente calificada que,
también en el campo de la tipografia, hard un muy
buen trabajo.

Aparte del progreso cientifico, intelectual y eco-
némico, hubo también una «transformacion esté-
tica» a lo largo de los dos milenios transcurridos.
Como ejemplo destacado, entre otros muchos, estd
la conexion entre arquitectura y caligrafia que
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alcanzd su expresion en los conceptos rectores de lo
espiritual e intelectual y que se manifestd en el
estilo de la arquitectura y en el de la escritura cali-
grdficay, mds tarde, en los libros impresos.

Es interesante sefialar cémo, por ejemplo, la
concepcion del espacio del arco de medio punto
Y Su aparicion en las seriaciones de las arcadas
romanas coincide en casi todas las letras del alfa-
beto de las unciales de la misma época. Tampoco
podemos dejar de considerar que la condensacion
hacia el estilo gdtico en la arquitectura, junto con
la aparicion de la béveda ojiva en la misma época
que la expresion escrita, muestran sorprendentes
similitudes. Las columnas y los pilares de sostén
se afinaron (limitacion de la masa pétrea) al cam-
biarla logica de la ley estoica del amplio rundbo-
gen al mds estable spitzgwoelbe.

Para la época gotica se podrian dar ejemplos
parecidos de los motivos del desarrollo de la escri-
tura. Asi, parece probable que el caligrafo apro-
vechara al mdximo el precioso y costoso pergamino,
condensando asi la escritura. La condensacion
de la escritura de pluma ancha se consiguié dando
un giro a la pluma para conseguir una escua-
dra con espaldon alta, para que se adelgazaran
las verticales.

A estos acontecimientos, de orden mds bien téc-
nico, se anade una actitud espiritual-intelectual
que no consideraba a una catedral o a las Sagra-
das Escrituras como meros objetos de uso sino,
en cierto sentido, como expresion de un culto, aun
como ligazon entre un Aquiy un Alla. Hechos
como, por ejemplo, la adecuacion en el caso de un
edificio o la legibilidad en el de la escritura, de-
sempenaron un papel muy menor. Lo que se desta-
caba era un sentido del espacio espiritualizado,
solemnemente estructurado, y una imagen de la
escritura fuertemente adornada. Otro ejemplo
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todavia mds destacado de un paralelismo entre
arquitectura y escritura lo muestra el estilo rena-
centista, en el que se puede comparar el renaci-
miento del estilo grecorromano, por un lado, y de
la mindscula carolingia, por otro.

En esta época, el siglo xvt, los humanistas hi-
cieron estallar el sereno y religioso marco dog-
mdtico. La escritura fue «desacralizada», y los
primeros impresores la utilizaron para la difusion
de literatura no-religiosa. De esta manera se es-
tabilizaron los primeros tipos latinos que, desde
entonces, son la estructura de expresion bdsica
de nuestra escritura occidental y que han sobre-
vivido a los siglos.

¢QUE TIENEN EN COMUN EL TIPOGRAFO DE
HOY Y EL DE LOS ANOS SESENTA?

Durante la Sequnda Guerra Mundial sucedieron
muchas cosas en Suiza, que se habia librado de
entrar en la contienda. La rueda de la transforma-
cion estética sequia dando vueltas, mientras que
en los paises del mundo occidental esta transfor-
macion no tuvo lugar. Los ensayos de Paul Renner,
de construir una escritura exclusivamente
construida, la Futura, eran lo que se ensefiaba en
el dltimo periodo de la Bauhaus. En la escuela de
Basilea (Emil Ruder y Robert Biichler), incluso
en Alemania (Friedrich Freid), en Inglaterra y en
el norte de Italia, se ensefiaba una tipografia
muy disciplinada, que correspondia a la <moder-
nidad» de aquellos tiempos. Carentes de buenas
tipografias, las imprentas mds antiguas empeza-
ron a «excavar» la Berthold-Grotesk. En los anios
1955-1960 aparecieron nuevos tipos: el palo seco
Haas, la Helvetica, Deberny er Peignot, la familia
tipogrdfica Univers.

Habia nacido un estilo tipogrdfico completa-
mente nuevo, es decir, un estilo que correspondia
a una escuela en consonancia con la moderni-
dad de los tiempos. El triptico: romanas, itdlicas,
bold de la tipografia cldsica se renovd, pues con
familias enteras de escrituras se hizo posible que
la palabra adquiriese una vestimenta. La base
tipogrdfica es una reticula bien pensada y que
conllevara buenas proporciones de espacios; esto
es, aun hoy, algo absolutamente necesario.

LA cLARIDAD RUBEN FONTANA

La educacion en un marco muy estricto sigue
siendo en la actualidad, y lo sevd en el futuro, el
fundamento para una belleza perenne en la ima-
gen tipogrdfica de cada proyecto.

¢EXISTE HOY ALGUN PROYECTO TIPOGRAFICO
0 ALGUN TIPOGRAFO QUE LE INTERESE PARTI-
CULARMENTE?

Hay muchos. No quiero enumerar nombres, pero
veo muchasy muy buenas realizaciones tipogra-
ficas (entre una multitud de realizaciones medio-
cres e incluso malas). Pero este hecho no es nuevo,
ya que esta situacion persiste desde hace siglos.

¢CUALES SON SUS MOTIVACIONES PARA CONTI-
NUAR INMERSO EN EL UNIVERSO DE LA LETRA?
El profesional maduro tiene el afdn de transmitir
lo aprendido y experimentado. No es un «deber»,
sino mds bien una disposicion profundamente
anclada. El maestro acepta al joven alumno. Lo
familiariza con la materia, le ensenia el trato con
los utensilios. Le ensenia el camino hacia el bos-
quejo del proyecto. En la cotidiana labor comin
se transmite de una generacion a otra el creci-
miento del conocimiento alcanzado, como los es-
labones de una cadena.

Sin embargo, hoy existe un aparente egoismo
del hombre que estd sentado durante horas ante
la pantalla. La preocupacion de perder su trabajo
le impide transmitir a uno de sus camaradas
aquello en lo que es competente. Sobre esta reali-
dad momentdnea no se puede construir el futuro.
Hoy en dia ya hay indicios de que mujeres y hom-
bres se rebelan contra el automazta. Encuentran
el camino de vuelta, reconocen que sus dos manos
no han crecido sélo para teclear. La mano toma
un tejido, un material, lo trabaja y con ello encuen-
tra paz interior y satisfaccion.

El hombre no puede perecer a causa de los au-
tomatas. Iqual que las plantas y los animales,
puede sequir viviendo. Ni la mujer ni el hombre
pueden, ni siquiera en un futuro muy lejano, rom-
perla cadena del dar y del tomar. e

Las imagenes para este articulo fueron gentilmente cedi-
das por la editorial Gustavo Gili.

4. El National Design Institute de Ahmeda-
bad (India) le solicité a Frutiger que estu-
diara las bases tipograficas del devanagari,
una escritura del antiguo sanscrito, actual-
mente la escritura oficial de la India. Prime-
ra simplificacion realizada por el tipdgrafo
(arriba); primeros disefios de letras (abajo).
5. Andlisis de la forma caligrafica (arriba)
y su adaptacion al estilo modemno del deva-
nagari digitalizado (abajo).

6. Ejercicio de dibujo de letras durante la
formacion de Frutiger en la escuela de
Artes y Oficios de Zurich, en 1949, junto al
profesor Walter Kach. Las letras dibujadas
sin regla ni compas conllevan los principios
formales de Univers.

9. Pruebas de legibilidad a distancia ba-
sadas en las deformaciones producidas
por la lejania del ojo del lector. Compara-
cién entre una tipografia frecuente de la
década del setenta (izquierda) y la nueva
tipografia para el aeropuerto (derecha).

8. Estudio formal de la anatomia tipografica
de Frutiger.

Rusin FonTAnA (Argentina). Es dise-
nador grafico y tipografo, director
de la revista tipoGrdfica. Ha dictado
conferencias y maestrias en univer-
sidades de América y Europa. Ha
disenado, entre otras, las fuentes
Fontana np y Andralis np. Asimismo,
es organizador de la Bienal Letras
Latinas (2004 y 2006), orientada

a exponer la produccién tipografica
que en la actualidad se desarrolla
en América latina. Es el representan-
te de la Asociacion Tipografica Inter-
nacional (ATypl) en la Argentina.
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RETRATO

La serenidad

Yves Zimmermann
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La primera vez que oi el nombre de Adrian
Frutiger fue a través de mi maestro Emil
Ruder, profesor de tipografia en la entonces
llamada Escuela de Artes y Oficios de Basilea.
Durante mis estudios en esta escuela, a me-
diados de los afos cincuenta del siglo pasa-
do, un dia él me mostrd y me coment? las
primeras pruebas del programa Univers.
Recuerdo que me sefialé que las terminacio-
nes de los trazos en las letras 4, ¢, ¢, s no
estaban cortadas en diagonal, como en la
Akzidenz-Grotesk, sino en horizontal, una
caracteristica formal que, por cierto, también
se introduciria en el posterior disefio de la
Haas-Grotesk. Emil Ruder fue también el
primer «divulgador» del programa Univers,
y mostro, a través de unas magnificas com-
posiciones tipogréficas para las portadas de
la revista Typographische Monatsblditter, la
enorme riqueza de soluciones originales
que se podia lograr combinando entre si las
diversas fuentes del programa Univers.

La idea de un programa, de un sistema que
abarcara la totalidad de alternativas tipo-
graficas de una fuente, fue tan novedosa que
bien podria calificarse de hito histérico. El
concepto mismo de «programa» como méto-
do de trabajo en el ambito del disefio ha sido
muy poco pensado y menos aun experimen-
tado. S6lo me consta un caso de utilizacién
de programa, aparte del de Univers: el de la
familia tipografica Rotis, de Otl Aicher, aun-
que, como se sabe, con un planteamiento muy
distinto del de Univers. En este contexto vale
la pena sefalar también la significacién de
«programa» en la obra de Karl Gerster, tanto
en su vertiente de diseflador como en la de
pintor y, en particular, su libro Disefiar pro-
gramas, cuyo lema principal dice, de mane-
ra significativa: «En lugar de soluciones para
problemas, programas para soluciones».

Esto constituye una nueva e inteligente
manera de concebir el proceso de disefio.

Volviendo a Adrian Frutiger: afios mas tar-
de lo conoci personalmente. Fue en 1960, en
Paris. Yo regresaba de una estadia de tres
afios en Nueva York e hice una parada en esta
capital para ver a mi amigo de toda la vida,
André Glirtler, que en aquella época trabajaba
precisamente con Adrian. El me lo presentd y
de entrada hubo entre nosotros «buena on-
da». Poco después de trasladarme a Barcelo-
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na en 1961, tuve la oportunidad de dar clases
en la recién fundada Escuela de Arte y Diseilo
Elisava. A lo largo de los cuatro afios que en-
sené alli, me di cuenta de la necesidad de una
bibliografia sobre disefio y tipografia: era
imperioso que tanto alumnos como profeso-
res pudieran tener acceso a literatura profe-
sional. Por lo tanto, un dia visité a Gustavo
Gili para proponerle la edicién de tales libros.
Como en aquella época no habia precedentes
en este tipo de publicaciones y el disefio era
algo completamente nuevo y desconocido, al
editor le parecié més oportuno comenzar con
la publicacién de libros que abarcaran una
tematica mas amplia que la del disefio. Asi
fue como iniciamos la Coleccién Comunica-
cién Visual, en la que se publicaron libros
sobre gran variedad de temas, como el arte,
la tipografia, la semiologia, los medios masi-
vos, la fotografia, el disefio, el color, etc. En
total, se publicaron unos 45 titulos.

Al cabo de unos afios, concretamente en
1979, y una vez que Gustavo Gili pudo consta-
tar que los libros sobre disefio publicados
en esta coleccién respondian a una clara de-
manda «del mercado», me propuso ocuparme
de una coleccién especifica sobre esta temati-
ca, que hoy se conoce como la coleccién G
Diseno. Esta propuesta me brind6 la oportu-
nidad de sugerir la edicién de libros de varios
de los grandes maestros del disefo y de la ti-
pografia, como, por ejemplo, Adrian Frutiger.

El primero de sus libros aparecido en la
coleccion fue Signos, simbolos, marcas, seriales.
Este texto de 1981 se ha reeditado desde
entonces, en la actualidad se encuentra en su
novena edicién y ya es un clasico de la co-
leccion. El libro siguiente de GG Diseio, publi-
cado en 2002, fue En torno a la tipografia, y el
tercero serd Reflexionar sobre signosy caracte-
res, cuya salida estd programada para fines
de este ano. También esta prevista la edicién
en castellano de un cuarto libro titulado Das
Buch der Schriften (El libro de las escrituras),
que estara dirigido a los interesados en el
disefio de fuentes tipograficas.

Esta actividad editorial me dio la posi-
bilidad de tener un contacto frecuente con
Adrian, tanto epistolar como personal, y a lo
largo de los aios se estableci6 entre nosotros
una afectuosa amistad en la que participa, por
supuesto, mi amigo André Giirtler.

Una aproximacion de excep-
cional intimismo deja ver
una faceta de Adrian Frutiger
poco transitada, la de un
hombre de animo apacible
y sosegado, de reflexion
detenida y cuidadosa, atri-
butos que concuerdan con
su discurrir espiritual que
no solo se refleja en su pro-
pia vida sino también en
su obra.
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1y 2. Frutiger en su despacho. Escenas del filme Adrian Fru-
tiger, el hombre del Blanco y el Negro (titulo original: Adrian
Frutiger Der Mann von Schwaiz und Weiss), dirigido por Christoph
Frutiger y Christine Kopp (1SBN 3-7225-0049-4, 2004).

3. Paneles de senalizacion para el Metro de Paris (1973)
basados en Univers, disefiada el mismo ano que la prime-
ra Roissy (conocida luego como Frutiger, tipografia 6ptima
para la sefalizacion).

4. Treinta anos antes de la irrupcion digital para lograr
presiciones formales sobre una tipografia se recortaban a
mano los dibujos y se ajustaban a partir de los anchos y
las alturas.

5. La composicion por encolado permitia precisiones entre
letras para el ajuste de las lineas de texto.

papel CoATED MATE 145 g|m* | ARJOWIGGINS | WITCEL

2

Hace aproximadamente tres afios, Rubén
Fontana, amigo querido y editor de la revista
tipoGrdfica, nos informé que queria organi-
zar un congreso sobre tipografia en Buenos
Aires. En esa oportunidad, nos pregunté a
André y a mi si podriamos convencer a
Adrian de que viajara a la Argentina para par-
ticipar del congreso como invitado espe-
cial. El cumplimiento de esta misién implico
un viaje de ambos a su casa en Bremgarten,
Suiza. Fue la primera vez que volvi a ver a
Adrian después de varios afios, un encuentro
que nos provoco gran alegria. Sobre el moti-
vo principal de nuestro viaje, nos comentd
que debido a su estado de salud (habia sido
sometido a varias operaciones de by pass en
el corazoén) le resultaba imposible viajar a
Buenos Aires. De todas maneras se mostré
dispuesto a dar una videoconferencia, aun-
que posteriormente el congreso no se realizd.

Esta visita me marc6 de alguna manera,
pues me reveld un aspecto de la persona de
Adrian Frutiger que reconoci mas tarde como
un anhelo propio.

A. El dia en que estuvimos con él, conversa-
mos sobre temas variados, entre ellos, por

supuesto, la tipografia, y también acerca de
la ensefianza del disefio hoy en dia, especial-
mente en la era digital; asimismo, tratamos
temas referentes a la problematica de la ima-
gen corporativa de las empresas y otros as-
pectos profesionales que dieron lugar a fe-
cundos didlogos. También se habl sobre su
altimo libro, que estaba preparando entonces
y para el que, mas tarde, me pediria que es-
cribiera el prefacio. Este libro es precisamente
la versién castellana que mencioné antes,
Reflexionar sobre signos y caracteres, que saldra
publicado proximamente en GG Disefio.
Durante el viaje de regreso tuve una extra-
fia sensacidn fisica, dificil de describir con
palabras: algo como un fluir de energia, un
bienestar parecido a una redonda plenitud.
Al principio no lograba formularme concre-
tamente en qué sentido me sentia asi, «ple-
no»; sélo mas tarde me di cuenta de qué era
lo que percibia: el didlogo con Adrian, a lo
largo de las horas de estar juntos, me trans-
mitié algo que, una vez formulado concep-
tualmente, reconoci como meta vital propia:
él irradiaba una quietud y una paz impresio-
nantes en todo lo que decia y todo lo que
hacia. Por su modo de hablar, de ser y de es-
tar, sus gestos, su pleno estar-con-la-cosa de
la que se estuviera hablando, se configur
una imagen mental de, por decirlo de alguna
manera, «fuente de quietud», imagen que, a
su vez, asocié con el concepto de «serenidad»
por su cercania de significado. La conjuncién
«Frutiger» con «serenidad» me llevé, por ulti-
mo, a otra asociacién con el libro Serenidad,
de Martin Heidegger, una pequena obra
maestra que me habia producido una fuer-
te impresién afios atras y me habia provoca-
do la locura de traducir y publicar en castella-
no. Para entender esta relacion tal vez enig-

matica entre Adrian y lo que en esta obra se
dice, me permitiré hacer un brevisimo resu-
men de su contenido.

El titulo alemén es Gelassenheit, pero su
traduccién a Serenidad en la version castellana
apenas deja ver lo que connota la palabra
alemana. Gelassenheit tiene como verbo rector
lassen, cuya significacion basica y esencial es
«dejar, soltar, desprenderse». Esta pequena
obra consta de dos textos; el primero es una
alocucioén que el autor pronuncid en su ciu-
dad natal, Messkirch, Alemania, en ocasién
del 175° aniversario del nacimiento del com-
positor Conradin Kreutzer, un misico de
aquella regién. El segundo texto, el més im-
portante para mi, se titula «Debate en torno
al lugar de la Serenidad», y consiste en una
conversacion entre tres personas que discuten
sobre la esencia del pensar. Tal como lo hace
posible, de manera maravillosa, el idioma
aleman, la construccion de esta conversacion
se basa sobre palabras-ejes, todas las cuales
tienen el significado bésico de lassen (dejar,
soltar, desprender): ablassen (dejar una cosa,
o dejar de ella); einlassen (literalmente, dejar-
se entrar en algo, o sea, involucrarse); iber-
lassen (dejar algo a alguien); loslassen (soltar,
dejar ir de algo); zulassen (literalmente, de-
jar que algo venga, o sea, admitir); gelassen
(soltado, tranquilo, sereno), etcétera.

El pensamiento que se pone en cuestién
en este fascinante texto es el pensamiento
occidental entendido como vorszellen, es de-
cir, como un «ante-poner-se» la cosa por
pensar para asi poderla pensar. Este acto de
«ante-poner» se funda siempre en un querer,
en un acto de voluntad. El viaje intelectual
que hacen los tres interlocutores en el discu-
rrir del texto conduce a un punto donde se
evidencia la necesidad ineludible de aban-
donar, de desprenderse de esta voluntad
para llegar a una no-voluntad, ya que s6lo
ella seria capaz de hacer posible el adveni-
miento de la Serenidad. Esta consistiria en el
loslassen, en el soltar, en el desprenderse o
desacostumbrarse de este querer, entendido
siempre como acto de voluntad.

Las cosas que nos rodean, tanto las reales
como las de nuestro pensamiento, estan ya
siempre «puestas-ahi», hingestellt, o también
«ante-puestas», vorgestellt, en un horizonte
que también es siempre la contrada. Esta es
una antigua palabra castellana y su significa-
do basico es «lo que viene a la contra desde
un entorno del sujeto», como en el «encuen-
tro» con algo o alguien, por ejemplo. La
esencia de la contrada seria, pues, su caracter
contrante. (En otro texto Heidegger también
afirma que las cosas «cosean» o el mundo
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6. Sobre la declinacion tipografica: El gro-
sory la altura de las letras se determi-
nan en funcion de reglas 6pticas y no ma-
tematicas (arriba). Ajuste de las propor-
ciones entre la altura de las versales y la
de las mindsculas (abajo).
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«mundea»). La conclusién a la que llegan los
tres participantes de la conversacion es que
el verdadero pensar no seria ya un vorszellen,
un «ante-poner» la cosa, sino la Espera, un
Warten, aunque no nos referimos a una espe-
ra expectativa, un Erwarten. Esta espera es
la espera del «contrar de la contrada» desde
la Serenidad: no querer ya representar sino
esperar que las cosas revelen ellas mismas
su esencia, su verdadero ser a través de este
contrar de la contrada.

Este loslassen, el dejar ir, soltar, despren-
derse, en este caso, de la voluntad para que
pueda advenir la Gelassenheit, me fasciné por-
que para mi entendimiento hay una sorpren-
dente co-incidencia entre ésta, la Gelassenhei,
entendida de este modo, y el pensamiento
budista que postula lo mismo: si se quiere de-
jar de sufrir hay que dejar-ir, desprenderse de
aquello que produce el dolor, en tiltima ins-
tancia, desprenderse de todo lo que ata al ser
humano al mundo, ya que éste es fuente
primera y altima del dolor. Y esta calma y es-
te desprendimiento que yo sentia que ema-
naban de Adrian eran como la encarnacién
misma de esta Serenidad. Respondia a la
imagen mental que me habia hecho de un ser
«sereno».

Todo lo dicho hasta aqui sobre esta sere-
nidad, esbozado de modo muy somero, era
mi trasfondo personal e intelectual con res-
pecto a estas nociones de «quietud», «paz»,
«desprendimiento», cuando me encontré
con Adrian. Eran en el fondo un anhelo pro-
pio, como ya lo esbocé. En respuesta a una
carta que aludia a su «Serenidad», é] mismo
me contestd: «Desde hace muchos, muchos
aflos cuelga en la pared al lado de mi cama
una vieja tarjeta postal de una pintura de
Anker [un conocido pintor suizo] en la que
hay un abuelo que tiene a su nietecito sobre
las rodillas; ambos estan dormidos. La cara
del abuelo irradia paz. Esta paz que yo mismo
anhelaba tanto ha entrado en mi como un

maravilloso obsequio. No puedo darle ningtin
nombre; no sé con certeza como ni de dénde
ha llegado a mi. Naturalmente que tengo ex-
plicaciones médicas y psicoldgicas. Lo esen-
cial es poder aceptar sin hacer preguntas».
Con anterioridad a su carta yo le habia
escrito para relatarle una historia que me
parecia una excelente manera de ilustrar es-
ta calma y esta serenidad que él irradiaba:
«Una joven de un pueblo estd embarazada
y sus padres quieren saber quién es el padre
del bebé, pero la joven se niega a revelarlo.
Sélo después de mucha presién de los padres,
dice por fin: ‘El monje, alld en el monasterio,
es el padre’. Cuando naci6 el nifo los pa-
dres lo tomaron, fueron al monasterio y gol-
pearon la puerta. Cuando el monje abrid,
dijeron: ‘Ten, éste es tu hijo, octipate de él'.
Y el monje sélo dijo: ‘jAh!’, tom6 al nifio en
sus brazos, cerr6 la puerta y lo cuidé como
si efectivamente fuera el padre. Pero con el
tiempo, la joven admitié que el padre no era
el monje, sino otro. Los padres corrieron en-
tonces hasta el monasterio y volvieron a gol-
pear la puerta. Cuando el monje la abrio, le
dijeron: ‘Devuélvenos al niflo, ti no eres el
padre’. El monje, de nuevo, dijo solamente:
‘{Ahl, fue a buscar al nifio, lo devolvi6 a los
padres de la joven y cerrd la puerta. La his-
toria termina con un comentario sobre el es-
piritu del monje, que se mantuvo tan quieto
como la superficie tranquila de un lago in-
movil». A la carta le afiadi lo siguiente: «Este
monje debia hallarse en un estado de ‘no-yo’,
de ausencia de un yo. Sin un ego que pudiera
sentirse insultado por la pretensién de ser el
padre de este nifio, que naturalmente hubiera
enviado a los padres al diablo, tal como lo
haria cualquiera de nosotros. Quizas este es-
tado de ‘no-yo’ sea a la vez un estado de
‘no-tiempo’, un estado en el que uno se en-
cuentra ‘simple-mente’ (!) aqui y ahora, no
en el ayer, ni en el antes o en el mafiana, sino
en el jaHORA! Y sigo suponiendo que cuando

alguien esta en este estado, en un atemporal
‘ahora’ y le ‘cae’, por asi decirlo, un bebé en-
cima y que, ademas de todo, dicen que es su
hijo, entonces ‘simple-mente’ es asi, es lo
que este ‘ahora’ trae, se acepta sin hacer pregun-
tas». Frutiger dixit.

Para mi, este concepto de la Gelassenheit
que irradiaba Adrian y del que me siento
receptor, también se manifiesta desde sus
fuentes tipograficas, especialmente en el caso
de Frutiger y Meridien, tal como lo explico
en el prefacio de su libro. Son mis fuentes
preferidas y mis textos los escribo siempre
en una u otra de estas dos familias.

Suelo decir que los alfabetos disefiados
por Frutiger estan pensados para lectores.
Parece, en principio, una afirmacién absurda,
pues ¢no estan todos los alfabetos pensados
y disefiados para ser leidos? Ante la duda,
constltese un catalogo de tipos para conven-
cerse de que la afirmacién no es tan absurda.
Disefar un alfabeto para lectores significa,
de entrada, que el diseniador se pone en se-
gundo plano, y no en primer plano. En un
proyecto asi, no se trata de poner en primer
plano la expresién personal del disefiador,
sino que es como un «ponerse-al-servicio-
de-la-cosa» por parte suya, y de lograr ade-
cuar al maximo el medio al fin al que tiene
que servir: la lectura. Este punto 6ptimo es
aquel en el cual la escritura de un texto bien
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7
compuesto —sin #racking ni espacios blancos
gigantescos entre las palabras— transmite
con calma y claridad el contenido al espiritu
del lector y, una vez leido, éste ni se acuerda
de la escritura en que estaba compuesto. El
medio ha desaparecido, el propdsito esta
cumplido. La escritura no se ha erigido como
un obstaculo para el lector, no se le ha im-
puesto como tal, independientemente de su
funcién transmisora. Al contrario, ha cum-
plido tan bien su propésito que desaparece
para el lector en el anonimato.

Esto es diseflo en el maés alto sentido de
la palabra.

B. Hay otro aspecto que quisiera desarrollar
brevemente en esta exposicién y que se me
suscitd a partir de la lectura de su dltimo
libro, Reflexionar sobre los signos y la escritura.
Igual que otros libros suyos, éste es bastante
ilustrado y me llamo¢ la atencién la abundan-
cia de ilustraciones de manos, de manos
diferentes y en posiciones diferentes. Su des-
tacada presencia suscita en el lector la idea
de que podria haber dos posibles motivos
para ello: podria interpretarse como un sim-
bélico agradecimiento del autor a sus ma-
nos por todo lo logrado gracias a ellas, a la
vez que también puede entenderse como
«despedida» de las manos, segiin desde qué
perspectiva se quiera ver.

13

9. Seglin Frutiger, el secreto de la legibilidad reside en la
justa proporcion de blancos en las letras y entre las letras.

8. Comparacion de signos de diferentes lenguas como kas-
miri, bengali, telugo, oriya, entre otras. El devanagari (en el
centro) es la escritura oficial de la India.

9. Comparacion entre escrituras orientales (arriba) y occi-
dentales (abajo). En las primeras se enfatiza el sentido ho-
rizontal de escritura, mientras que las segundas se yerguen
sobre si mismas. Segln Frutiger, los aspectos filosofico-
culturales se reflejan en las letras.

10

11

10. Devanagari manuscrito caligrafiado con calamo.

11. Los trazos mas representativos, constitutivos de la escri-
tura devanagari.

12. Frutiger junto a su primera esposa durante su estadia
en Paris.

13. Frituger afirma no tener el don para expresarse sélo con
palabras, sin caligrafia, ni dibujo.






Al3

Diciembre

FEriA: 20° FERIA INTERNACIONAL DEL LIBRO DE
GUADALAJARA. Por mas de veinte aios, la fe-
ria reine a mas de 1.500 editoriales de 39
paises, en el mayor encuentro del mundo en
torno al libro en espaiiol. Una vez mas, la
feria tendra lugar en el Centro de Exposicio-
nes Expo Guadalajara, Avenida Mariano Ote-
1o 1499, Verde Valle, Guadalajara, Jalisco.
Conrtacro fil@fil.com.mx

PARA MAs INFORMACION Www.fil.com.mx

Al7

ExniBicion: TyPe AN SicH: «FRED SMEIJERS Y UNA
NUEVA GENERACION DE DISENADORES DE TIPOGRA-
Fia». Esta nueva edicion de Type An Sich
presenta el trabajo tipografico de Fred
Smeijers. Acompanan la presentacion del
disenador holandés Frederik Berlaen, Artur
Schmal y Thomas Thiemich. La muestra al-
bergd especimenes que evidenciaron las
distintas etapas productivas del tipografo.
En el sitio web se pueden hallar interesan-
tes registros fotograficos que permiten
recrear el clima de la exhibicion. El afo
pasado este mismo espacio de exposicion
mostro la obra de Gerard Unger (Holanda)
y de Jean Francois Porchez (Francia).

LueAr Antwerp, Bélgica

ContActo typeansich@catapultbe

PARA MAS INFORMACION WwWW.typeansich.be

Curso: BUENO, BONITO Y BARATO. COMO ENMAR-
CAR UN TRABA]O CALIGRAFICO Y OTRAS COSAS.
A cargo de Betina Naab y Maria Eugenia
Roballos, el curso indagara en las maneras
de fabricar interesantes marcos con sélo
algunos cartones y sobrantes de papel. Los
marcos son estructuras cuya realizacion es
sencilla pero que requieren prolijidad,
como también lo exigen las técnicas de
encuadernacion. Nivel: principiantes. Dia
de cursada: sabado. Horario: de 10 a 14 h.
Duracion: 1 clase.

ContActo info@roballosnaab.com.ar

PARA MAS INFORMACION
www.roballosnaab.com.ar
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Desde
este mes

CONFERENCIA: FLUXUS MIX. LAS MOLTIPLES FA-
CETAS DE UN MOVIMIENTO DE VANGUARDIA. A
cargo del artista e investigador Marcelo
Gutman, el encuentro tendra como obijeti-
vo bucear sobre los integrantes de Fluxus,
herederos de Luigi Russolo, Marcel Du-
champ, Kurt Schwitters, Erik Satie y Buster
Keaton, quienes participaron de uno de los
movimientos que han determinado el
rumbo del arte de vanguardia —especial-
mente, del arte conceptual y del campo
del disefo grafico- en la segunda mitad
del siglo xx.

El artista recorrera las obras que hacen
hincapié en la produccién sonora de artis-
tas como John Cage, Wolf Vostell, George
Brecht y Nam June Paik, entre otros. Ade-
mas, se realizara una lectura del papel del
azar en el siglo xx, en los dmbitos de la
ciencia y el arte vanguardista.

Luear Malba, Coleccion Costantini, Aveni-
da Figueroa Alcorta 3415, Ciudad de Bue-
nos Aires

ContActo info@malba.org.ar

PARA MAs INFORMACION www.malba.org.ar

Enero

Exposicion: MAjID ABBASI, AFICHISTA IRANI.
Actualmente reside en Teheran, donde
junto a Firouz Shafei coordina el estudio
Did Graphics. Por invitacion de Morteza
Momayez, desde enero de 2003 ensena
Disefno en la Facultad de Bellas Artes y es
miembro de la Sociedad de Disefadores
Graficos Iranies. Asimismo, ha recibido
premios en diferentes categorias y ha sido
jurado de la Séptima Bienal de Disefio
Grafico Irani en 2002, ademas de participar
en la organizacion de la Octava y la No-
vena Bienal Internacional del Pdster en
Teheran. Durante enero se podra ver parte
de su trabajo como afichista en la Basel
School de Suiza.

PARA MAS INFORMACION Www.sfgbasel.ch

Las tipografias seleccionadas recibiran un

Certificado de Excelencia en Disefio Tipo-
grafico y las ganadoras seran exhibidas

y publicadas en TYPOGRAPHY 28, el catdlogo
anual del Type Directors Club.

ContActo director@stdc.org

PARA MAS INFORMACIGN WwWW.tdc.org

Al 15

TRIENAL: VENCE EL PLAZO PARA PARTICIPAR DE LA
Hone Kong INTERNATIONAL POSTER TRIENNIAL. La
Trienal Internacional del Cartel tendra lugar
en el Museo del Patrimonio de Hong Kong.
La exposicion intentara documentar el de-
sarrollo del disefio grafico internacional

a través del cartel y celebrar sus logros. La
Trienal estara estructurada en tres partes:
una competencia, una exhibicion y un sim-
posio internacional.

Este evento es el tercero celebrado por
el Museo, y contara con el apoyo de Ico-
grada. Seran exhibidos mas de 600 traba-
jos de un total de 4o paises, que mostraran
un panorama general de las tendencias
internacionales en el campo del diseno del
cartel. Asimismo, la Trienal servira como
puente de intercambio entre la cultura oc-
cidental y la china.

ContActo triennial@icsd.gov.hk
PARA MAS INFORMACION
www.heritagemuseum.gov.hk

en Paris; Zero en Dusseldorf) permitio una
libre exploracion de la realidad y cuestiond
el significado tradicional de los medios artis-
ticos. En el intento de reconciliar el arte
con la vida se baso el impulso para el sur-
gimiento de nuevas formas artisticas que
no se centraban en la produccién de arte-
factos, sino en la accion y la participacion
activa del pablico. Las cosas cotidianas, los
gestos, las acciones mas simples, como sen-
tarse en una silla, se convertian en obra-
Fluxus, ya que, al igual que los ready-mades,
eran extraidas de la realidad diaria.

De algin modo, en el arbol genealdgico
del movimiento —con ramificaciones y co-
nexiones con otras disciplinas, junto a ori-
genes historicos muy precisos— se pueden
individualizar la figura de Duchamp vy el
movimiento dad3, en el teatro futurista y en
el llamado bruitismo, asi como en John
Cage, el estilo de los haiku, el anti-arte, el
borderline art, el vaudeville y Charlie Chaplin.
Lucar Malba, Coleccion Costantini, Aveni-
da Figueroa Alcorta 3415, Ciudad de Bue-
nos Aires
ContAcro info@malba.org.ar
PARA MAs INFORMACION www.malba.org.ar

Del 12
al 16

de origen y presentar a su comunidad local
a través de sus propios 0jos.

Los ganadores tendran la oportunidad
de proyectar sus filmes en canales de mMTv
y plataformas digitales mundiales. Asimismo,
formaran parte de una galeria montada en
un sitio web.
PARA MAS INFORMACION
www.mtvonedotzero.com

Febrero

ConrerenciA: BiBLIOARGHI 2007. La tematica
del encuentro girara sobre «Bibliotecas y
archivos: dos caminos hacia el conocimien-
to». El evento esta organizado por la Bi-
blioteca Fernando Ortiz, ubicada en el
Centro de La Habana, Cuba.

ConrtActo ill@ceniaiinf.cu
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Exposicion: UNA LARGA HISTORIA CON MUCHOS
Nupos: FLuxus EN ALEMANIA 1962-199¢ (ACTI-
VIDADES DE EXTENSION CULTURAL EN EL MARCO
DE LA MUESTRA REALIZADA EN EL MALBA).

MesA REDONDA: NAM JUNE PAIK Y WoLF Vos-
TELL: LA TELEVISION INTERVENIDA. El encuen-
tro contara con la presencia de Graciela
Taquini y Enrique Aguerre. La presentacion
intentara mostrar un recorrido por la obra
de los padres fundadores del videoarte
—Nam June Paik y Wolf Vostell-, ambos
integrantes del grupo neodadaista Fluxus,
que inscribieron el objeto televisor y el
medio television en el campo del arte a fi-
nes de los anos 50. Desde entonces, el tra-
dicional medio de comunicacion masivo
no ha podido ser contemplado de la misma
manera. Se revisaran también sus influen-
cias en los creadores contemporaneos de
ambas margenes del Rio de la Plata.

Al 12

ComPETICION: VENCE EL PLAZO PARA PARTICIPAR
DE LA COMPETICION ANUAL DEL TYPE DIRECTORS
CLuB 2007. El Type Directors Club es una
organizacion internacional fundada en
1946 con sede en la ciudad de Nueva
York, cuya actividad esta orientada a pro-
mover la excelencia tipografica. En esta
oportunidad el jurado de seleccion estara
integrado por Luc(as) de Groot, Rod Mc-
Donald, Sumner Stone, Maxim Zhukov y
Dennis Pasternak. Las categorias pro-
puestas son las siguientes: display, texto,
tipografias no latinas, ornamentos y siste-
mas tipograficos.

Las condiciones de participacion estan
disponibles en formato pDF en el sitio web.
Asimismo, podran participar los trabajos
impresos o digitales publicados durante
el afo de la convocatoria y que presen-
ten un desarrollo original sobre la familia
tipografica disenada.

Al 30

Exposicion: UNA LARGA HISTORIA CON MUCHOS
NuDOS: FLuxus EN ALEMANIA 1962-1994.
Contara con la curaduria de René Block
y Gabriele Knapstein. La exposicion retine
195 obras, incluyendo documentos foto-
graficos que registran los festivales, concier-
tos y acciones mas importantes realizados
en Alemania por Fluxus, un movimiento
de arte contemporaneo surgido a fines de
los anos 50 y caracterizado por su trans-
versalidad geogrdfica y su actitud de pro-
vocacion y experimentacion artistica a través
de maltiples disciplinas.

La muestra incluye trabajos originales
de la etapa inicial del grupo y obras de
artistas como Nam June Paik, Joseph Beuys,
Ben Vautier, Wolf Vostell, John Cage, Taka-
ko Saito y Dieter Roth, entre otros. Se
completa con una seleccion de carteles, car-
tas, grabaciones, libros, partituras, ademas
de algunos Fluxus Filmes editados por el ar-
tista y empresario lituano Georges Maciu-
nas, fundador del grupo. Entre los docu-
mentos fotograficos se destacan las se-
ries de Ute Klophays y Manfred Leve, ela-
boradas en los afos 60, que representan
dos formas fundamentalmente distintas de
«conservacion» y «reproduccion» del ar-
te-accion. Asimismo, se presentaran trabajos
originales de la etapa inicial, asi como
obras recientes de artistas que vivieron o
viven adin en Alemania.

Las primeras actividades del grupo se
llevaron a cabo a principios de los afios
60, una época que constituyd una bisagra
para las artes plasticas en Europa y los Es-
tados Unidos. El campo de tension de los
maltiples movimientos antiarte que suce-
dieron a las ideas de Marcel Duchamp
(neo-dada en Nueva York; nouveau réalisme

Al 31

Al 31

ComPETENCIA: CIERRA EL PLAZO PARA PARTICIPAR
DEL BRAUNPRIZE 2007: INTERNATIONAL DESIGN
AwARD. En 1955, [a empresa alemana
Braun revoluciond las formas de fabricacion
de productos a partir de una nueva con-
cepcion de disefio que aun hoy regula las
tendencias en el ambito del disefio indus-
trial. Cincuenta anos después, los productos
Braun mantienen su calidad y funcionali-
dad y, con un obijetivo claro de difusion, la
empresa se ha propuesto impulsar la inno-
vacion en productos que les sirvan a las
personas en todas las circunstancias de la
vida. Es asi como en 1968 se celebrd por
primera vez el PremioBraun, que se consti-
tuyd en el primer certamen internacional de
diseno en Alemania.

El objetivo de este evento es promocio-
nar a disenadores noveles industriales de
todo el mundo, ademas de estimular el
trabajo de los centros de ensefianza y pro-
fundizar en los aspectos y criterios de la
creacion de productos. El PremioBraun per-
mite dar a conocer la competitividad y la
creatividad de disefiadores, asi como esta-
blecer vinculos entre ellos y las empresas
interesadas en su desempeno profesional.
ContActo info@braunprize.com
PARA MAS INFORMACION WWWw.braunprize.com

ComPETENCIA: BLoom: LA BUSQUEDA GLOBAL DE
LOS MEJORES MOVIMIENTOS JOVENES DEL TALENTO
EN IMAGENES. MTV Networks International
(MTVNI) patrocina esta nueva competencia
que intentara buscar las tendencias mas
innovadoras del mundo contemporaneo
cristalizadas en una pelicula de sélo un mi-
nuto. Podran participar todos los estudian-
tes, profesionales, cineastas e interesados
en la imagen en movimiento, presentando
una pelicula de un minuto de duracion.
Este filme debe representar el ambiente de
sus autores, dar informacion sobre el pais

Del 14
al 16

SIMPOsIO0: T SIMPOSIO INTERNACIONAL DE Docu-
MENTACION EDUCATIVA (siDoc 2007). El tema
sera «La documentacion educativa en la
sociedad del conocimiento» y estara orga-
nizado por la Fundacié General de la Uni-
versitat de las Islas Baleares.

ContActo Margalida Homar Thomas |
mhomar.fuguib@uib.es

PARA MAS INFORMACIGN WWW.Sid0C2007.0rg

Al 18

Exposicion: ALAN FLETGHER, DISENADOR GRAFICO
(1931-2006): CINCUENTA ANOS DE TRABA]O
GRAFICO (v LGpIco). El disefador britanico
Alan Fletcher fallecio el 21 de septiembre
pasado. En su honor, el Museo de Disefio de
Londres ha realizado una valiosa exposicion
retrospectiva con documentos personales
donados por el propio Fletcher. La generosa
donacion de su archivo personal posibilito la
factura de una muestra original que retine
unos cincuenta anos del trabajo grafico (y
lGdico) del disehador inglés. De esta mane-
r3, el Museo pretende rendir homenaje y ce-
lebrar la vida y la obra notables de esta
figura influyente del diseno grafico mundial.
PARA MAS INFORMACION Www.designmuseum.
org|design/alan-fletcher

Del 20
al 24

Foro: FORO TRANSFRONTERIZO DE BIBLIOTECAS.
El foro abordara el siguiente eje tematico:
«Cerrando la brecha digital y cruzando todas
las fronteras», y sera organizado por la
Biblioteca de la Universidad de Arizona.
ContActo foro2007@asu.edu

PARA MAs INFORMACION Www.asu.edulibjforo]

Al 28

CompETENCIA: VENCE EL PLAZO PARA PARTICIPAR
DE NONTZEFLASH IV. FESTIVAL DE ANIMACION
2007. El certamen esta abierto a todos los
interesados en participar sin restricciones
en el nimero de animaciones a presentar.
No se exigiran tematicas especificas para
desarrollar, pero todos los temas presen-
tados deben ser originales y producidos
a partir de enero de 2006.

PARA MAS INFORMACION
www.nontzeberri.com/nontzeflash|2007

Desde
este mes

Desde
este mes

Desde
este mes

Marzo

SIMPOsI0: 3% SIMPOSIO ELECTRONICO Las 3 T (TE-
sis, TESISTAS Y TUTORES). Se encuentra abierta
la inscripcion para participar con trabajos
de investigacion en el Simposio sobre te-
sis, tesistas y tutores, organizado por el
Centro de Estudios sobre Epistemologia y
Metodologia de la Investigacion de la So-
ciedad Argentina de Informacion, que se
celebrara del 12 al 26 de abril. La modali-
dad se planteara exclusivamente a través
del correo electronico.

ContAcro secretariag@sai.com.ar

PARA MAS INFORMACION WWW.Sai.com.ar|
metodologia/simposio3.htm

JornADAS: PRIMERAS JORNADAS «LAS RUTAS DEL
PAPEL EN EL Rio DE LA P1ATA». Se encuentran
disponibles las bases de inscripcion para
los encuentros en torno a la historia del
papel en el Rio de la Plata. Las jornadas se
celebraran el 12 y 13 de abril de 2007 y
estaran organizadas por el Centro Ameri-
cano de Historiadores del Papel (cAHIP). El
Centro Americano de Historiadores del
Papel enmarca su Primera Jornada dentro
de las actuaciones que ha venido realizando
a través de cursos, proyectos de investiga-
cion, publicaciones y un servicio de informa-
cion en su pagina web.

La eleccion de los temas propuestos
servird como introduccion a la historia del
papel y a su naturaleza estructural, cues-
tiones primordiales para el estudio y la
conservacion de este soporte como docu-
mento grafico. En esta ocasion, las jornadas
contaran con el valioso aporte de especia-
listas argentinos y espanoles que dictaran
conferencias magistrales.

El caHIP se propone realizar estos en-
cuentros con caracter bianual, invitando
a participar con nuevas ponencias a todos
los profesionales implicados en esta te-
matica. Algunas de las conferencias abor-
daran el tema de «El comercio colonial
en América. Del monopolio al libre cambio
en la realidad rioplatense» y «Los inicios
y desarrollo de la fabricacion del papel
en América».

LuGAr Manzana de las Luces, Pert 272,
Ciudad de Buenos Aires

ContAcTo caipcentro@yahoo.es

PARA MAS INFORMACION Www.cahip.org

PosGrapo: DiseNo DIGITAL. Se encuentra
abierta la inscripcion al curso de posgrado
a cargo de Martin Groisman y Diego Pi-
mentel que tendra lugar en la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo (uBA).
ContActo posgrado@sfadu.uba.ar

Del 12
al 16

Coroquio: ¥ COLOQUIO IBEROAMERICANO: DEL
PAPIRO A LA BIBLIOTECA VIRTUAL. El encuentro
estara organizado por la Biblioteca Casa de
las Américas de La Habana, Cuba.
ContActo bibliobd@casa.cult.cu

PARA MAS INFORMACION WWW.casa.cult.cu



Diseno EDITORIAL CLASE TURISTA, UN VIAJE AL CAMBIO

Ama de casa calentona secuestrada; Salvad a
Copito!, Pequena Antologia de Poesia Afri-
Antologia de Poesia Iraqui Contemporanea
(de arriba abajo).

LeonoR SILVESTRI ES poeta y especialista en
Literatura Antigua (uBa), traductora y cola-
boradora del diario Pdgina 12. Ha publica-
do poemarios y ensayos.

Todo poema es de amor, toda guerra es interior

LEONOR SILVESTRI

Cualquier cosa que se pueda decir
acerca de la editorial Clase Turista
no basta. Este joven emprendimien-
to tiene por mandato hacer cuerpo
de la vieja formula del formalismo
ruso: el contenido es forma. Clase
Turista propone un turismo de las
experiencias a través de libros que
versan sobre cosas tan paraddji-
camente similares y diferentes a la
vez como la poesia contempora-
nea iraqui, africana o argentina.
Paises en guerra, hambre, miseria,
pobreza, sojuzgamiento: el tercer
mundo desde un acercamiento
felizmente en las antipodas Lula-
Kirchner-Chavez.

Pero como si no fuera suficiente
con elegir magnificos textos nunca
antes vistos en nuestro pais, con
traducciones y abordajes pluscuam-
perfectos, esta editorial presenta su
material en un formato critico, cinico,
escéptico: los poemas iraquies vie-
nen en un simil sobre|carta bomba
con cablecitos/senalador de pagina
que (no) pueden desactivar la bom-
ba; la poesia africana es un souvenir
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forrado en la piel del ya fallecido
gorila albino, Copito de Nieve,
quien fuera secuestrado de su tierra
natal para felicidad de todos los
estpidos humanos; los poemas
argentinos, Ama de casa calentona se-
cuestrada, aparecen envueltos en
un repasador rosa. Un diseno edi-
torial Gnico y sin parangon en la
literatura argentina.

Asimismo, y a diferencia de la
mayoria de otros proyectos edito-
riales con los cuales podria quiza ser
comparada, Clase Turista trabaja
ideol6gica y politicamente sin fisu-
ras. Me refiero a una poesia nueva,
desgarradora, comprometida con
su momento historico, un posmo-
dernismo bien entendido: el pueblo
musulman transido de guerras,
dolor y espanto, la hermosa Africa
destruida por el hambre, las re-
vueltas civiles, el pasado aureo de
guerreros; la tristeza de la clase
media argentina no cacerolera (y la
del cacerolazo con todo su espanto
y patetismo, también). Las traduc-
ciones al rioplatense, hechas a partir

del inglés o de sus lenguas origina-
les, muy bien encaradas con una
breve resena al final de cada libro,
con preciada informacion para se-
guir investigando.

Poesia politica en el mejor sen-
tido del término, no panfletaria, una
lirica alta pero accesible y de lo
cotidiano, que conmueve y conmo-
ciona a través de una forma que
llama la atencién pero invita a la
reflexion. Una poesia argentina que
usa retazos para construir, cronica
1v, el diario, la vida misma, y que
encarna la maxima de la primera
vanguardia europea: volver el arte
a la praxis vital, hacer arte de la vida
y que la vida trascienda a través
de un arte ideoldgico que crea para
generar cambio. Marcar tendencia
sin ser frivola y vacia, estar en la
trinchera sin dejarse matar o volver-
se un hueco discurso démodeé: Clase
Turista es la editorial argentina que
lo ha entendido todo.

PARA MAS INFORMACION
www.edclaseturista.com.ar

EXHIBICION AFICHES INTERNACIONALES A FAVOR DE LA PAZ, LA IGUALDAD SOCIAL Y EL MEDIO AMBIENTE

Imperativo Grafico

La muestra contd con un catalogo impreso,
The Graphic Imperative (Imperativo Grafico),
con textos de Steven Heller y Carol Wells.

«E| afiche es el campo principal de
experimentacion en el lenguaje
visual; es el escenario de ideas y es-
téticas cambiantes, de acontecimien-
tos culturales sociales y politicos».
Pierre Bernard, disefador francés,
ex integrante de Grapus.

Todos los movimientos de cam-
bio social ocurridos en el Gltimo
siglo se afianzaron en las manifes-
taciones artisticas. En este marco,
el teatro, la poesia, la musica y los
afiches han desempenado un papel
fundamental y, en particular, los
afiches politicos y sociales son regis-
tros palpables de las acciones a fa-
vor de la paz y la justicia. Los afiches
exhortan, persuaden, celebran o
advierten sobre problemas laten-
tes y, aun hoy, son un inquietante
soporte que moviliza con mensajes
audaces y una iconografia atractiva.

Imperativo Grafico fue una expo-
sicion internacional de afiches so-
ciopoliticos que reunio la produccion
actual de destacados afichistas,
quienes plantearon duras criticas
a través de poderosas metaforas
visuales y, por momentos, la ironia
y el humor. Las tematicas de los
afiches de las altimas cuatro déca-
das incluyen la disconformidad, la
liberacion, la lucha contra el racismo
y el machismo, los derechos huma-
nos, los derechos civiles, las cues-
tiones del medio ambiente, el sida,
la guerra, el alfabetismo y la tole-
rancia. Algunas de estas manifesta-
ciones grdficas han ayudado a im-
pulsar importantes movimientos a
favor del cambio social. Y muchos

de ellos se han convertido en ico-
nos que cambiaron la forma en que
vemos las instituciones, el mundo
y @ nosotros mismos.

La exposicion contd con la cura-
duria de Elizabeth Resnick, Chaz
Maviyane-Davies y Frank Bareman
y fue presentada recientemente en
diversas salas de los Estados Uni-
dos, como el Massachusetts College
of Art y la Aica National Design
Gallery, de Nueva York, montada
hasta agosto pasado.

En una sola exposicion, Impera-
tivo Grafico logrd incluir ejemplos
representativos sobre las preocu-
paciones sociales, politicas y estéti-
cas de distintas culturas, 100 afiches
conceptualmente fuertes resueltos
con mensaijes directos. Al esbozar
temas y comparar realidades politi-
cas, la exhibicion resulto un intere-
sante muestrario de nuestro tiempo,
evidentemente turbulento. Los di-
sefiadores graficos expresan su opi-
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nion y eligen el afiche como una
forma de expresion personal en una
disciplina que generalmente pre-
fiere lo insulso.

Los afiches presentados son in-
novadores y expresan y refirman
el valor de transmitir un punto de
vista al pablico de un modo parti-
cular, con mensajes duraderos y
no transitorios. Entre sus autores se
encuentran Beltran, El Fantasma
de Heredia, Fukuda, Glaser, Grapus,
Guerrilla Girls, LeQuernec, Lukova,
Magallanes, Nous Travaillons En-
samble, Orosz, Sommese, Tartakover,
Troxler, entre otros reconocidos
afichistas. Todos los afiches ejem-
plifican el argumento central de la
exposicion sobre la importancia
que tiene la creatividad, que me-
diante el diseno grafico es un medio
ineludible de emancipacion cultural.

PARA MAS INFORMACION
www.thegraphicimperative.org
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Typography papers - 6

PARA MAS INFORMACION
www.reading.ac.uk/typography
www.hyphenpress.co.uk

ConTAcCTO

Typography papers

Department of Typography & Graphic
Communication

PO Box 239, Reading RG6 6AU

Gran Bretana

MaRrtA Awmeipa Es ilustradora y disenadora
grafica. Se ha desempenado profesional-
mente como disefiadora para diversos
medios editoriales. Actualmente es secre-
taria de redaccion de la revista tipoGrdfica.

Evocaciones florentinas

MARTA ALMEIDA

Figure 7 above. Dl rom
Schistess foortomb,dted 1433,
Santa Croce.

Figure 8. BanncbosiChatensc.
fortomb dted 1424, Suna Croce:

Typography papers es la mejor com-
binacion posible: la acertada edi-
cion del Departamento de Tipografia
y Comunicacion Grafica de la Uni-
versidad de Reading mas la cuida-
da publicacion que, como siempre,
ofrece Hyphen Press, la editorial
britanica especializada en tipogra-
fia. Ademas, es un completo cor-
pus de textos sobre temas origina-
les, muchos de ellos atn inéditos,
que se inscriben por momentos en
el formato académico tradicional,
con la precision tedrica y un des-
pliegue visual moderado, a mitad
de camino entre libro de consulta
y manual de estudio.

A lo largo de sus seis entregas,
Typography papers ha reunido los
valiosos textos de Maxim Zhukov,
Michael Twyman, Robin Kinross,
Gerrit Noordzij, Christopher Burke,
Gerard Unger y Eric Kindel, entre
otros destacados escritores. En esta
oportunidad, Typography papers N° 6
(2005) presenta articulos de Nico-
lete Gray, Giovanni Mardersteig,
Paul Stiff y James Mosley, que re-
corren itinerarios en torno a la letra
escrita de la Italia renacentista del
siglo xv. Su editor, Paul Stiff, traba-
ja con un grupo editorial que varia
con cada volumen, integrado en es-
ta sexta edicion por Catherine Gi-
[lieson, Eric Kindel, Paul Luna, Ro-
bin Kinross y Sue Walter, muchos de
ellos docentes en la Universidad
de Reading.

El Renacimiento italiano es el
marco histérico del recorrido pro-
puesto para el reciente Typography
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papers. Historicamente, la produccion
tipografica latina en el siglo xv
tuvo su epicentro en la imprenta ve-
neciana de Aldo Manucio y tam-
bién manifestd un extraordinario
desarrollo a orillas del Arno. Floren-
Cia entre 1420y 1470 €era un ver-
dadero centro tipografico donde se
sentaron las bases de las letras de
la era moderna. Los textos de Nico-
lete Gray sobre el alfabeto New-
berry y el revival sobre la letra capital
romana recrean parte de aquel
espiritu renacentista que alentd la
obra del humanista Leon Battista
Alberti, analizada en el texto de
Giovanni Mardersteig, o la del arqui-
tecto Brunelleschi, amigo del pri-
mero, quien de la mano de Paul
Stiff revela como era el disefio de
las letras proyectadas en la escena

publica a través de inscripciones en
piedra. Por su parte, James Mosley
indaga en la obra de Giovan Fran-
cesco Cresci y su alumno Luca Orfei
en relacion con la letra barroca rea-
lizada en Roma.

El Departamento de Tipografia
y Comunicacion Grafica plantea,

a través de esta publicacion, un dia-
logo que permite profundizar en el
universo de la letra que hoy se
encuentra inmerso en el desafio im-
puesto por los nuevos medios y la
edicion electronica, asi como sobre
la abundancia de informacion y
una generacion de disefiadores j6-
venes para quienes adn los funda-
mentos de la escritura y la lectura,
asi como su historia, son totalmente
desconocidos.

Los articulos ofrecen una apertu-
ra tematica que propicia un espa-
cio de reflexion abierto mediante
argumentos firmes interesados en
promover la discusion productiva.
En este sentido, los editores esperan
recibir trabajos de investigacion
para ser considerados en futuras
ediciones. Como sus propios edito-
res afirman, Typography papers en-
cierra una paradoja al tiempo que
sefala que, si bien en la actuali-
dad, gracias a las facilidades tecno-
l6gicas, los tipdgrafos no tienen
restricciones en el desarrollo ilimita-
do de fuentes, mas que nunca es
evidente que esta saturacion diluye
la necesidad de disenar cientos de
nuevas letras dia a dia.

— s

T Morteza Momayez (1936-2005). Para
mas informacion véase tipoGrdfica N° 73,
«La poesia grafica», p. 8.

Neshan, \a senal persa

CaroLiNA RojAs

Neshan (Sefal) es una revista de gra-
fismo fundada en Teheran, en 2003,
por Majid Abbasi, Saed Meshki,
Morteza Momayez (1), Ali Rashidi,
Firouz Shafei e Iraj Zargami, un
grupo de graficos profundamente
comprometidos con su profesion,

y que han liderado las iniciativas re-
levantes para el desarrollo del gra-
fismo contemporaneo local. Entre
ellas se encuentra la organizacion
de diversas exposiciones y publica-
ciones, como la historia detallada
del diseno grafico irani, la bienal in-
ternacional del afiche, conferencias,
concursos y manifestaciones en
torno al diseno, la formacion de los
nuevos disenadores o la promo-
cion de artistas graficos a nivel local
e internacional.

La propuesta cultural Neshan es
un proyecto ambicioso que actda,
en primer lugar, como una ventana
abierta al mundo occidental, y en
segundo lugar, como una vidriera.
Como una ventana, ya que en sus
paginas se codean las grandes fi-
guras y las altimas tendencias del
diseno grafico internacional con-
temporaneo, lo que da a la comu-
nidad grafica persa un panorama
completo del dia a dia grafico mun-
dial. Y como vidriera, porque su
calidad editorial, de contenido y de
presentacion demuestra el alto nivel
de profesionalismo, de actividad
infatigable, de creatividad y de com-
promiso de los disefadores iranies;
y éste es justamente el objetivo
de Neshan: mostrar al mundo la ca-
pacidad y el permanente deseo del
diseio grafico irani de hacerse pre-
sente en la escena internacional co-
mo un miembro mas, imprescindi-
ble por su aporte Gnico y legitimo.

Ante todo, la creacion de esta re-
vista es el resultado de la madurez
del disefo irani, el reflejo de un
diseno avido de evolucion, con la

curiosidad exaltada por todo aque-
llo que se produce fuera de sus
fronteras, pero que al mismo tiem-
po se mantiene fiel a la bisqueda
del lenguaje propio y a la conserva-
cion de sus raices.

Neshan forma parte de un engra-
naje que mueve el disefio grafico
irani, es un ejemplo mas de su vita-
lidad, su alta calidad y el incansable
esfuerzo de los artistas por abrirse
al mundo. Es una revista indepen-
diente, que se publica trimestral-
mente, en version bilingle: farsi
e inglés. Su aporte consiste en dar
no sélo la tradicional mirada su-
perficial del grafismo a la moda,
sino en abarcar al mismo tiempo la
actualidad alrededor del mundo,
el arte local, eje central de la cultura
persa; la historia del arte, base del
diseno grafico; |a tipografia, la cali-
grafia, la situacion del disefio en el
mundo de hoy, asi como la ense-
nanza; todo esto, desde perspectivas
pedagdgicas, criticas, investigativas
o informativas.

Aunque es una iniciativa de un
grupo de grafistas, su acogida es
masiva, tal vez porque esta publi-
cacion constituye una respuesta
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contundente a una necesidad impe-
riosa: en un pais en el cual cada
vez mas jovenes se implican en el
disefo grafico, esta revista crea,
por una parte, un vinculo entre los
graficos iranies, entre si'y con el
grafismo internacional, y establece,
por otra, una relacion entre el ejer-
cicio de la profesion y su ensefanza,
ya que es una publicacion dirigida
tanto a estudiantes como a profesio-
nales y profesores.

Neshan, |a senal persa, es una voz
joven que invita a la reflexion, a la
discusion y al intercambio; que,
como otras publicaciones del mismo
género en diferentes lugares del
mundo, resalta el valor de la profe-
sion, inscribiéndola en la sociedad
como un elemento componente
de la comunicacion y de la construc-
cion de la cultura.

CaroLinA Rojas Esta abocada al disefio edi-
torial y a diversos proyectos de comunica-
cion visual con fines sociales y culturales.
Escribe con frecuencia para las revistas in-
ternacionales de disefo.

i
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Anton10 PELLICER PARAIRE
(1851-1916)

Naci6 en Barcelona y mu-
ri6 en Buenos Aires. Fue
obrero tipografo y escritor.

Lleg6 a la Argentina en 1891 luego de rea-
lizar varios viajes por México, Cuba y los
Estados Unidos. Fue colaborador de publi-
caciones anarquistas de Espana y América.

Como escritor y periodista, colaboré
en la Historia liberal del siglo x1x, El Productor
(Barcelona) y muchos otros periodicos de
izquierda. Los Gltimos diez afos de su la-
bor profesional estuvieron consagrados
a dar impulso al desarrollo de las artes
graficas en nuestro pais.

En 1899 fundg, junto con Pedro Tonini
el primer periddico argentino destinado
a las artes graficas, La Noografia.

En 1907 el tipégrafo catalan fundo
el Instituto de Artes Gréficas de Buenos
Aires, que conto con maestros de la talla
de Lino Enea Spilimbergo y Radl Soldi,
entre otros.

1. Tapas de la revista mensual de artes
graficas Exito Grdfico N° ¢2, Buenos Aires, ju-
nio de 1909 (izquierda) y N° 26, Buenos Ai-
res, febrero de 1908 (derecha).

2. Logotipo y cabezal de la revista men-
sual La Noografia, afo 1, N° 1, Buenos Ai-
res, enero de 1899.

Aspectos de la fundacion de la cultura grafica portena

SANDRA SZIR

A fines del siglo xmx y principios del
xx se produjo en la Argentina una
expansion de la demanda de ma-
terial impreso, ligada, entre otros
factores, a la ampliacion del pablico
lector proveniente de la escolariza-
cion, alfabetizacion e inmigracion,
al desarrollo industrial y mercantil
que requirié impresos comerciales
y de publicidad, y a la irrupcion de
la industria cultural literaria y perio-
distica. Apoyando aquella expan-
sion, se multiplicd en Buenos Aires
el nimero de imprentas y empresas
afines (importadoras de maquinas

e insumos para trabajos graficos)
que introdujeron mejoras, provocan-
do una mutacion tecnoldgica que,
a su vez, facilité y abarat6 la nueva
produccion de impresos. Esta in-
dustria grafica en desarrollo cred
un conjunto de asociaciones de ca-
racter gremial, empresarial o profe-

ARo I—N°1

Hditada por la Imprenta Bleevirinnn )¢
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sional, algunas con sus respectivas
publicaciones que atendieron ne-
cesidades industriales, comerciales,
sindicales, culturales y sociales. Esta
fundacion del campo de las artes
graficas fue impulsada por hombres
que construyeron un nuevo espacio
convencidos de la importancia ca-
pital de la letra impresa en el desa-
rrollo cultural, social y econdmico de
una nacion. Antonio Pellicer Paraire
(1851-1916) fue uno de ellos.
Tipografo catalan, activo en la
lucha de los trabajadores en Espana,
participe de la Primera Internacio-
nal, habia colaborado en Barcelona
en los periddicos £l Productory Acracia,
y debié emigrar por razones politi-
cas. Luego de peregrinar por Cuba,
México y los Estados Unidos, en
1891 llegb a la Argentina, donde se
radico definitivamente.* Entre 1899
y 1901 desarroll6 una labor inte-

/. Dre ow};Z/ !

Buenos Aires, Enero de 1899

LA 1) A LIBRER[A
VA LAS DEMAS ARTES GRAFICAS )

lectual y militante, difundiendo las
ideas anarquistas en el periddico
La Protesta Humana (devenido luego
de 1903 La Profesta), y publico el libro
Conferencias populares de sociologia.
Dirigio en 1899, junto con otro
obrero grafico, Pedro Tonini, La Noo-
grafia, el primer periddico argentino
dedicado a las artes graficas, edi-
tado por la Imprenta Elzeviriana en
Buenos Aires. Entre 1905 y 1915
fue director de Exito Grdfico, publica-
cion editada por la casa Curt Berger
& Cia, y destacada por su calidad
visual. En cuanto a su participacion
en aspectos institucionales, fue uno
de los fundadores del Instituto Ar-
gentino de Artes Graficas, creado en
1907 con el objetivo de formar in-
telectual y técnicamente a los traba-
jadores de la imprenta.

En el marco de la propaganda
politica, los historiadores* asocian
el nombre de Antonio Pellicer Pa-
raire con la corriente organizativa
del anarquismo, que incentivaba la
participacion de éste en el movi-
miento obrero y en las luchas sindi-
cales. Esta vertiente organizativa
y colectivista se contraponia a una
mas inclinada a las acciones indivi-
duales. Con el seudonimo de Pellico,
Pellicer publico en el periddico La
Protesta Humana, dirigido por Grego-
rio Inglan Lafarga, una serie de

articulos en los que impulsaba la
organizacion obrera no como un
simple drgano de defensa, sino co-
mo una herramienta para la lucha
de clases y un camino hacia la revo-
lucion y la instauracion de un nuevo
orden social. Para ello proponia
y defendia firmemente la organiza-
cion y federacion de todos los tra-
bajadores. La creacion en 1901
de la Federacion Obrera Argentina
(FoA), que seria Regional desde
1905 (FORA), fue una materializacion
de estos modelos. En esta constitu-
cion, el anarquismo tuvo un parti-
cular peso, asi como en algunos
gremios y en la primera huelga ge-
neral producida en 19022

Las biografias sobre Pellicer
Paraire nos informan que en ese pe-
riodo se produjo su retiro de la
propaganda politica y su consagra-
cion al impulso de actividades y
desarrollos relacionados con la pro-
duccion de la cultura impresa. Pero
si un elemento caracterizd su pen-
samiento y sus intereses, éste fue el
apoyo a las obras vinculadas a la
difusion y la educacion. Sus articu-
los en La Protesta Humana habian
alentado, junto con las luchas reivin-
dicativas y de cambio social, los
circulos culturales donde podian
organizarse los «recreos propios de
café o casino, y asimismo, algunas
clases técnicas y de sociologia, con-
ferencias, veladas literarias y artisti-
cas, y cuanto contribuya a la buena
ilustracion y esparcimiento de los
socios y sus familias».« El campo
grafico manifestaba la conviccion
acerca de la necesidad de una es-

cuela de instruccion para tipografos,
litografos, encuadernadores, ilus-
tradores, etc. Ya entrado el siglo xx,
surgié de un grupo de miembros
de la industria la idea de la crea-
cion del Instituto Argentino de Artes
Graficas, fundado el 11 de mayo
de 1907 y cuyo primer presidente
fue Antonio Pellicer.

El Instituto tenfa como propdsito
la fundacion de escuelas preparato-
rias, siguiendo el modelo del Pala-
cio de las Artes del Libro de Leipzig
y la Casa del Libro de Bruselas, para
«[a ensefanza tedrica y practica
de las artes que constituyen su es-
pecialidad, por todos los medios
posibles, como el establecimiento
de escuelas y talleres, la instalacion
de una biblioteca técnico-artistica
y salon de lectura, asi como de un
museo de productos y artefactos
antiguos y modernos, la organiza-
cion de conferencias, de visitas a fa-
bricas de primeras materias y talle-
res graficos, y cuantos otros medios
factibles se propongan conducentes
al expresado objeto» s Para cumplir
con estos objetivos se constituyeron
cinco secciones: /mprenta, Litografia,
Encuadernacion, Fotografia y Grabado 'y
Dibujo y Literatura. Se proponia im-
partir gratuitamente elementos de
perfeccionamiento a trabajadores
en actividad y también a jovenes
aprendices. Luego de casi cuatro
anos de dificultades financieras y
de organizacion, se constituyd defi-
nitivamente y se puso en marcha el
22 de enero de 1911°

Es particularmente en las publi-
caciones que dirigid y en las que
manifesto sus ideas, La Noografia
y Exito Grdfico, donde pueden exami-
narse los temas y concepciones
que informaban las acciones y pro-
puestas que Pellicer desarrollé en
el campo grafico. Si bien no son
muchos los articulos firmados por
él, los propositos generales de los
periodicos, las notas y ciertas lineas
editoriales pueden leerse en ese
sentido. Las revistas, dirigidas al
gremio de los impresores, desarro-
[laban temas de interés industrial

3

y profesional, difundian novedades
tecnologicas, en notas y en avisos
de publicidad. Ademas, daban cuen-
ta del desarrollo del trabajo grafico
local, describiendo imprentas, sus
locales y su disponibilidad tecnolo-
gica. Publicaban articulos sobre
cuestiones estéticas con respecto
a tipografia, reproduccion de image-
nes, litografia, fotograbado, color,
0 acerca de las relaciones entre arte
e industria. Planteaban también
problemas particulares del sector,
apoyaban y elogiaban los progresos
de la industria grafica en las exposi-
ciones universales y promovian con-
cursos y exposiciones. Ciertos articu-
los, algunos de ellos firmados por
Pellicer, expresan ideas de caracter
utdpico con respecto al significativo
rol social que la imprenta cumplia.

En este momento de consolida-
cion del campo grafico argentino, la
imprenta era, para sus protagonis-
tas, el instrumento por el cual se
difundian todos los conocimientos
del hombre, y se distribuian a to-
das las capas sociales, «siendo hoy
la Imprenta la verdadera palanca
de Arquimedes que mueve el mun-
do, el factor mas eficaz y directo
para el progreso de los pueblos»’
Consideraban por esto que, cuanto
mas se hacia por el fomento del
arte tipografico, mas se contribuia
a la elevacion de la cultura social
y al bienestar del hombre.
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3. Revista mensual de artes graficas Exito
Grafico, N° 32.

4. Fachada e interiores del Instituto Ar-
gentino de Artes Graficas.

5. La Noografia, ano 1, N° 10, Buenos Aires,
octubre de 1899.

Notas

*Cutolo, Vicente Osvaldo. Nuevo diccionario bio-
grdfico argentino (1750-1830). Buenos Aires,
Elche, 1968.

*Ver Oved, laacov. £l anarquismo y el movimien-
fo obrero en Argentina, México, Siglo xx1 Edi-
tores, 1978; Abad de Santillan, Diego. La
FORA: ideologia y trayectoria del movimiento revo-
lucionario en la Argentina, Buenos Aires, Ner-
vio, 1933; Suriano, Juan. Anarquistas. Cultura
y politica libertaria en Buenos Aires 1890-1910,
Buenos Aires, Ediciones Manantial, 2001.

*Suriano, Juan, op. cit.

“Abad de Santillan, Diego, op. cit.

s «Instituto Argentino de Artes Graficas. Esta-
tutos», en Exito Grdfico, vol. 111, N° 27, marzo
de 1908.

¢«Instituto Argentino de Artes Graficas», en
Exito Grdfico, vol. v1, N° 63, marzo de 1911.

7 «Nuestros propositos», articulo firmado por
La Redaccion, en La Noografia, ano 1, N° 1,
enero de 1899.

SANDRA SzIR Es licenciada en Arte, magister
en Sociologia de la Cultura. Se desempefia
como docente de Historia de la Comunica-
cion Visual.

FOTOGRAFIA
Nicolas de la Fuente
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Letras que ayudan

A comienzos de octubre se publico la terce-
ra edicion de la revista Building Letters
(Edificando letras), un medio solidario
por el cual los tipografos y los disenadores
ofrecen ayuda a los que mds la necesitan.
Cada una de las mil copias de la revista
estd numerada a mano y contiene un cp
con 25 fuentes de reconocidos tipografos.
En 2003 Jim Richardson emprendio el
proyecto Building Letters. Las ganan-
cias de la venta del primer nimero de la
revista que trataba sobre el diseno afri-
cano fueron donadas a dos orfanatos
africanos para nifios enfermos de sida. El
CD con fuentes gratuitas diseniadas por
Max Kisman y David Carson, entre otros,
contribuyé al éxito del proyecto. El se-
gundo nimero estuvo dedicado a la India,
y las ganancias se destinaron a ayudar a
nifios indios de un orfanato en Uganda.
Una vez mds, esta tercera edicion in-
cluye un co con fuentes disefiadas, entre
otros, por Donald Beekman, Bruno Maag

Impreso y digital

Designing gwith

The Essential Guide to Typography
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Cralg  Fifth Edition

Por mds de 36 aitos, estudiantes y educa-
dores en todo el mundo han incluido en
su bibliografia obligatoria a Designing
with Type: A Basic Course in Typo-
graphy (Disenio de tipografias. Curso
basico de tipografia), de James Craig, un
completo libro de consulta que en 2004,
fue elegido por ATypl como el texto mds
popular utilizado intemacionalmente para
ensenar tipografia.

Recientemente se acaba de lanzar la
quinta edicion, que vale la pena releer
porque contiene interesantes actualiza-
ciones y revisiones que permiten reflejar
los enormes cambios tecnoldgicos de los

y Rian Hughes. Jim Richardson comen-
Z0 a preparar este tercer niimero poco
después del terrible tsunami de 2004, in-
centivado por Rathna Ramanathan, de
la Universidad de Reading, quien se
encontraba en Sri Lanka cuando ocurrio
la tragedia.

BuipinG LETTERS 3. Filip Blazek realizo
el disefto de la tercera edicion dedicada
a Sri Lanka y a Tailandia, e incluye intere-
santes articulos de Tom de Gay, Nick
Shinn, Max Kisman, Fiona Ross y Donald
Beekman. El cp contiene tipografias
donadas por Pieter Rosmalen, Seonil
Yun, José Scaglione, David Brezina, José
Louis Coyotl Mixocatl, Stefan Hattenbach,
Bram Pitoyo, Tomds Brousil, Richard
Kegler, Veronika Burian, Jirgen Weltin
y Ludmila Lorenz. Todas las fuentes son
OpenType y contienen los glifos necesa-
rios para componer textos en todos los
idiomas europeos que usan alfabetos

altimos anos. La nueva edicion tiene un
formato mds pequeno, tapa blanda y to-
das las paginas impresas en color.

Una importante innovacion que acom-
pana a la dltima edicion es el sitio web
www.designingwithtype.com|s, un muy
interesante complemento del libro. De
esta manera, los estudiantes y docentes
podran analizar facilmente cientos de
soluciones a proyectos de diseito y explorar
el mundo de la informacion tipografica
en el libro y en el sitio web de manera
conjunta. Ademas, para facilitar la consul-
ta del libro y del sitio simultaneamente,
el indice de la publicacion se corresponde
con la navegacion en Internet. Asimis-
mo, la pagina original www.designing
withtype.com contintia siendo un lugar de
referencia para estudiantes, educadores
y profesionales.

Esta nueva edicion de Designing
with Type y su espacio digital comple-
mentario brindan un abordaje tipogrdfico
original que invita a que el estudio de
la tipografia sea una experiencia facil
y placentera.

PARA MAS INFORMACION
www.designingwithtype.com
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BUILDING LETTERS THREE

TSUNAMI €DITION

latinos. También se incluye el conjunto
Unicode completo latino ampliado A y una
excepcion del checo que se puede utilizar
en maltés, galés o esperanto. Algunas
fuentes incluyen caracteristicas especiales,
glifos y nimeros alternativos, caracteres
decorativos, ligaduras y versalitas.

Las ganancias de la venta de la revista
se donardn a la respetada organizacion
de beneficencia Direct Relief International
(www.directrelief.org), que destinard el
dinero a ayudar a las victimas del tsunami
de 2004,

PARA MAS INFORMACION
www.buildingletters.org

Biblio subterranea

Las bibliotecas del Metro de Santiago de
Chile celebraron sus primeros 10 anos de
funcionamiento. Las bibliotecas subte-
rraneas tuvieron una amplia repercusion
en el pablico gracias al sistema de prés-
tamo gratuito de libros en las estaciones
del Metro de Santiago, y cada dia tienen
mayor demanda de los usuarios.

Bibliometro es un programa que nacio
del convenio entre la Direccion de Biblio-
tecas, Archivos y Museos y el ferrocarril
metropolitano. En la actualidad cuenta
con ocho puntos de préstamo de libros y
con dos BiblioTrenes, antiguos vagones
de ferrocarril reacondicionados como bi-
bliotecas, que estan emplazados en los
Jardines de la Biblioteca Nacional y en el
Parque de la Quinta Normal.

Desde su creacion, hace una década,
Bibliometro ha realizado mds de 1.300.000
préstamos y cuenta con mds de 24.000
socios activos.

Sonidos a la vista

Typeradio es la senal radial sobre tipogra-
fia y disefio con emisiones orientadas a
las temdticas de la letra y sus vinculacio-
nes con el discurso escrito y, como sus
mismos creadores definen, se encuadra
bajo la idea de que «la Tipografia es dis-
curso sobre papel y Typeradio es discurso
sobre tipografia».

La primeras emisiones comenzaron en
2004 en el formato de un programa mi-
cro de FM en transmisiones via Internet
y estuvieron a cargo de Donald Beekman,
Loveliza y Underware, quienes habitual-
mente cubren distintos eventos de disefio
y tipografia alrededor del mundo, entre-
vistando y dialogando con disefiadores
de trascendencia internacional. Todas
las entrevistas, entre las que se pueden
encontrar mds de 230, estan archivadas
y listas para ser escuchadas gratuita-
mente. Typeradio es, en definitiva, una
fuente auditiva para quienes tienen inte-
reses visuales.

Desde 2005 la sennal radial incluyo
shows en vivo desde Dortmund y Berlin,
ademds de los realizados en los Paises
Bajos, y siguiendo esta linea de presenta-
ciones en directo, Typeradio transmitio
«La guerra de las palabras», en el Crossing
Border Festival celebrado en La Haya el
pasado 16 de noviembre.

Alli se aglutinaron una gran cantidad
de invitados especiales, como Rick Ver-
meulen, su conductor, quien dialogo con
Tessa van der Waals, diseniador holandés
de libros, Menno Wigman, poeta, Willem
de Ridder, integrante del mitico Fluxus,
Gerard Unger, el reconocido tipografo, y
el diseniador Bruno Setola. Asimismo, es-
tuvieron acompanados por el pianista
Brir Own y Electric Mustafa y, una vez mds,
contaron con la participacion de Loveliza
y Donald Beekman y la musicalizacion
(detrds de escena) de Mr. A. Helmling
(Underware).

PARA MAS INFORMACION
www.typeradio.org
www.crossingborder.n!

Filosofia irreverente sin zapatos de goma

Luis LuouE

El dltimo sabado de septiembre se desa-
rrollo el encuentro mensual de T-convoca
en el Centro Cultural Recoleta. En esta
oportunidad la visita estuvo a cargo de
Sergio Manela, diseriador grdfico y director
de la catedra de Diseito Grdfico Edito-
rial en la Universidad de Buenos Aires.
Manela compartio con el piblico no sélo
la presentacion de sus trabajos, sino
también sus experiencias, su filosofia y su
amor por los libros.

La charla, titulada «Filosofia y letras»,
estuvo dividida en dos partes. La primera,
unplugged (como él mismo la denomi-
né), abarco mediante coloridas y abun-
dantes diapositivas, desde sus artesanales
inicios, cuando disenaba las tapas de
casetes para uso personal, pasando por
sus primeros trabajos profesionales para
una editorial de Barcelona, hasta las pie-
zas de los autores que fueron basales para
gran parte de su produccion.

Iconografia peronista

Perén mediante. Grafica peronista
del periodo clasico es el reciente li-
bro publicado por Editorial La Marca
que recrea el universo visual de los dos
mandatos del lider politico. Las imdge-
nes recogidas de archivos piblicos, como
la Fundacion Eva Peron, y privados, se
completan con los textos de Horacio Gon-
zdlez, Eduardo Lopez, Daniel Santoro

y Guido Indij.

Las imagenes y la tipografia en cada
uno de los documentos son también un
muestrario de nuestra historia nacional,
basados en el valor estético de los dia-
rios, revistas y libros escolares de la época
cldsica del peronismo. En la produccion
escolar la grafica peronista adquirio un

En este primer acercamiento, Manela
fransmitio su espiritu libre y lleno de in-
quietudes lidicas, plasmado en una pers-
pectiva que deja entrever su gusto por
salirse de la logica habitual. s esta misma
lateralidad la que le permite generar di-
sefios metafdricamente transgresores sin
dejar de ser correctos para el contexto
grdfico en el que se desarrollan.

En la sequnda parte de la charla, los
t-convocados vieron a un Manela mds
formal, pero no por ello menos rebelde.
En esta seccion, el diseiador mostro ejem-
plos recientes y dejo traslucir mds acerca
de su filosofia de trabajo; una suerte de
ambientalista grafico que se potencia re-
ciclando todo lo que estd a su alrededor:
materiales, conocimientos y experiencias
adquiridas. Todo lo vivido influye de ma-
nera contundente en su enfoque proyec-
tual, pero no inconscientemente, como a
muchos les puede suceder, sino que lo ca-
pitaliza de manera consciente en pos de
piezas tinicas que lo definen a él como di-
senador y a la vez se definen a si mismas.

Para concluir, el juego propuesto por
Manela se abrio a un interesante debate
en el que convivieron comentarios e in-
quietudes tanto de los diseiadores de
vision mds analitica como de los que sien-
ten al disefo desde un punto de vista mas
humanista y no tan racionalista.

PARA MAS INFORMACION
www.t-convoca.com.ar

GRAFICA PERONLITA
DEL PERIODO CLATICO

desarrollo particular. Tanto los textos como
la tipografia y la ilustracion destinadas

a la educacion infantil evidencian una
interesante paleta formal al servicio de la
ideologia peronista.

Perén mediante, ademds, deja en
claro que el peronismo, ademads de ejer-
cer una transformacion fundamental en
la sociedad argentina, también edifico
un imaginario iconogrdfico que supero el
paso del tiempo.

Ficciones de Sabat

Una micro historia, un relato pequerio que
se convierte en una anécdota o un apunte
autobiogrdfico en una instantdnea de
vida es la cualidad de Siguen las firmas.
Inventario apdcrifo de falsedades,
mentiras y algunas certidumbres, e/
nuevo libro de Hermenegildo Sabat edita-
do por la Universidad Nacional de Quilmes
y el Fondo de Cultura Economica.

Cada doble pagina presenta el retrato
de los cuarenta artistas pldsticos mds
significativos del siglo xx, articulados
por la ilustracion, un escrito inexacto (o no)
y la ribrica de cada uno de los pintores
convocados.

La reunion de invitados a través de
una pluma que dibuja y escribe a la vez
presenta la ambigiiedad propia que con-

lleva la falta de certezas. En ese artilugio
se encuentra la magnitud de un libro que
retine retratos realizados con erudicion y
virtuosismo, caracteristicos de la obra de
Sabat, basado en el gesto poético que
muchas veces avala la mentira para decir
la verdad.

ATypl 2006: postales de Lisboa

MiGuEeL CATOPODIS

Tras asistir al encuentro desarrollado en
Portugal, Dario Muhafara y José Scaglione
ofrecieron en T-convoca de octubre una
panordamica exposicion sobre ATypl
2006: Lisboa, el dltimo encuentro realiza-
do por la Asociacion Tipografica Inter-
nacional (ATypl). Alli, las conferencias
estuvieron precedidas por el TypeTech
Forum, en donde se confrontaron Font-
Lab, quizas el programa mds utilizado en
diserio tipogrdfico, y oL FontMaster.
Sobre las exposiciones hay bastante
para comentar, pero intentaré una sin-
tesis. Las temdticas fueron diversas. En el
plano tecnologico, mencionaria la de Fred
Smeijers, quien presentd una investiga-
cion sobre el stencil como herramienta
para componer textos, las de python y
scripting o la del propio Scaglione, con
su exhaustivo estudio basado en impre-
soras ldser. Otras charlas tuvieron a la his-
toria como eje. Pero, sin duda, se destaco
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el bloque sobre periodicos donde Mark
Porter mostra el rediseito del diario britd-
nico The Guardian y Gerard Unger, sus
experimentados puntos de vista. En
cuanto al uso de la tipografia, causaron
controversia algunas opiniones de Mas-
simo Vignelli y de Ellen Lupton, muy
debatidas luego en el foro de ATypl. Con
respecto a la comunidad global, se
anunciaron auspiciosos proyectos, como
el archivo de imdagenes propuesto por
Jay Rutherford o el nuevo foro educativo
de ATypl, presentado por Gerry Leonidas
y Mark Barratt.

Asi, durante casi dos horas, Scaglione
y Muhafara trasladaron al auditorio hasta
el mismo encuentro anual de ATypl, que
desde 1957, es uno de los principales en
el ambito tipogrdfico.

PARA MAS INFORMACION
www.atypi.org|o6_Lisbon
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Tipos Nick BELL

Buen gusto inglés

Lucas LoPEz

El nombre de Nick Bell resuena en
el ambito del diseno grafico desde
el momento en que la revista Emigre
le dedicd una edicion especial a su
trabajo. Muy atentos a su mirada
grafica solida y a su ensefianza
docente en Lcp London College of
Printing (donde estudio de 1984 a
1987, y comenzo a ensefar desde
1990), el nimero 22 de Emigre de-
sentrana distintos aspectos que el
gran disenador inglés desarrollaba
acerca de la legibilidad, la tipografia
experimental y su portfolio personal.

Las amplias paginas de la revista
exhibian diversos casos de disefo,
como la ilustracion vectorial para
1BM (1991), distintas series de por-
tadas de discos para Virgin Classics
y piezas autopromocionales. Seglin
el didlogo fresco entre el editor
Rudy Vanderlans y el propio Bell,
se supo de los comienzos de éste
con la disefiadora independiente
Siobhan Keaney, su método de
ensefanza a partir de briefs pacien-
temente redactados y su estilo de-
construido y experimental que, sin
duda, lo ubicaron en el mapa del
nuevo diseno grafico.

inspirado por ese entonces en la
aleatoriedad y el azar que pregona-
ban los tipografos holandeses Just
van Rossum y Erik van Blokland, de
Letterror, Nick Bell disen6 dos tipo-
grafias conceptuales llamadas Zelig,
«una tipografia con cualidades muy
cambiantes, como si de un camale-
on se tratara», y Psycho, «una tipo-
grafia muy definida por su uso an-
tes que por sus caracteristicas indivi-

= Marc Almond sigue
- seduciendo. Una
estrella viviente

. que no pierde luz.

Un poeta que toca
lalunay no tiene
miedo a llorar. Lo
ultimo, su biografia.

talento

duales», que recuerdan los tajos so-
bre lienzo del artista italiano Lucio
Fontana. Nick Bell trabaja para
proyectos locales e internacionales
ligados a la cultura y las empresas.
Hasta 200¢, su estudio fue conoci-
do como uNA (Londres) por su aso-
ciacion con una de Amsterdam.

Su aproximacion a la comunica-
cion visual se realiza a partir de una
mirada muy aguda sobre el con-
texto. Para Nick Bell el disefio es
original y relevante si encuentra ins-
piracion en las condiciones vy cir-
cunstancias que lo requieren. En
ese sentido, cada proyecto de diseno
comienza con una enorme canti-
dad de preguntas por parte de su
equipo creativo. En esencia, la co-
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2. Tapa del co American piano sonatas: Copland, Barber, Carter, Ives, del pianista Peter Lawson,

editado por Virgin Classics, Gran Bretaia, 1990.
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municacion visual es un proceso
social que procede de manera apro-
piada cuando se pregunta en for-
ma adecuada.

Un leit motiv que impera en su
estudio es que prefieren trabajar
con gente y no sé6lo para gente.
En la actualidad, tanto para el sec-
tor privado como para el sector
pablico, el estudio disena los cata-
logos para el Victoria & Albert
Museum, el Imperial War Museum,
el Science Museum, el British Coun-
cil, libros para Laurence King,
Taschen, Atlantic Books y Phaidon
e identidad corporativa para el
Royal Mail y el Barbican Centre, en-
tre otros clientes de importancia.

Durante ocho afos, como direc-
tor creativo de la revista eye, Nick
Bell logré una exposicion y un
prestigio inigualables. Su performan-
ce grafica en una de las revistas
de mayor influencia en el universo
del disefio logrd para ésta el ma-
yor posicionamiento —actualmente
su rol en la revista eye es el de con-
sultor y colaborador ocasional-. El
riguroso método de curaduria im-
plementado por la revista le permi-
ti6 adaptar su mirada al campo de
las exhibiciones de diseno, donde
el estudio de Nick Bell también de-
sarrolla la actividad entendiendo al
disefo no s6lo como una herra-
mienta para los negocios sino co-
mo un servicio cultural.

1. Paginas de la revista espafola-britanica
Vanidad. Direccion de arte a cargo de Nick
Bell; diseno, Mark Hough (del estudio
Nick Bell Design, Londres).

3. Tapa del cp /ves, Varese, disenado por
Nick Bell para el sello britanico Decca.

4. Tapa del Reporte anual de 18m, disefada
por Nick Bell, Gran Bretana, 1991.
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