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EDITORIAL

A otra cosa, mariposa

ZALMA JALLUF

A mi maestro, con carino:

Un primoroso ejemplar de los Versos sencillos de
José Marti, edicion del gobierno revolucionario
para los nifios de Cuba en la inauguracion del cur-
so escolar 1959-1960, cita en su portada, a modo
de sello editorial: «Ser culto es el inico modo de
ser libre». Sublime medio para semejante fin: la
idea implicita es una cultura que mds que esta-
cion terminal es motor, un transcurrir andante
hacia la libertad. Toda la filosofia humana resu-
mida con exquisita inquietud en una breve y sim-
ple ecuacion escolar: las causas esenciales requie-
ren medios todavia mds nobles para lograrse; las
obras buenas requieren bellos hacedores. Mds im-
portante que la emblemdtica edicion, sequra-
mente historica por su contexto de aparicion, es la
necesidad de volver a ponerle voz a tan preciosa
sentencia, por supuesto, devenida en homenaje.

Libertad y cultura parecen ser los bienes de un
siglo que acaso se perfila definitivo en sus batallas.
En el librito gestado para las manos pequernas,
la cita los propone indisolubles, como deben ir, en
una formula de palabras bdsicas, ajenas a inte-
lectualismos de secta, principios sin administra-
dores pero con ansias de duerios y demandantes.
Sin embargo, la gramdtica del poder se atreve
a disolver las partes para imponer sinénimos
donde pastan las mds groseras incongruencias.
Sin libertades civiles como fin, sin el respeto por
los derechos del hombre, la democracia se deforma
en un engano tan masivo como poco representativo,
aunque sea la mayor del planeta. No es posible
admitir que alld, mds arriba, 250 millones de seres
acordaron democrdticamente y sin revoluciones,
vivir un peculiar estilo basado en la ilegalidad
y cuyo proyecto final propone devorarse entero el
universo, nativos incluidos. Nada como el entre-
tenimiento y el miedo para ser esclavos de una
ignorancia selecta... tal vez diria Marti. Nada como
una ignorancia selecta para instar a la victima
a elegir su propio castigo.

En épocas en las que el consumo coleccionista
del conocimiento cunde como el analfabetismo mds
atroz, es necesario volver a respondernos para
qué sirven la cultura y los medios que la difunden.
Para hacer libres y para liberar el pensamiento.
Después, a otra cosa, mariposa.

El motivo de tapa corresponde a una interpretacion grafica tomada
de un diseno original de la Cultura La Aguada registrado

en el libro de Alejandro Fidone E| disefio indigena argentino,
Buenos Aires, La Marca Editora, 2001.

i



DiseNo LA MARCA Y SUS ATRIBUTOS SE TRASLADAN A LA VIDA DE LAS PERSONAS

REFERENCIAS

— Peters, Tom. Usted como marca, Buenos Ai-
res, Editorial Atlantida, 1999.

—Guerrero, Gustavo. Mercadotecnia alternati-
va. En: gustavoguerrero.blogspot.com,
México DF.

- Marca Ciudad, Gualeguaychu. En:
www.3vectores.com/casoexito.ntm

El diseino de uno mismo

CRiSTINA CALDERARO

Desde el campo del disefio sabemos
que los signos no se presentan en
soledad. Cada signo es un eslabon,
conectado a otro, formando una
larga cadena. Todos ellos juntos
tienen su propio significado. Esos
vinculos, sutiles en su mayoria y ge-
neralmente complejos, son los que
en su conjunto forman lo que cono-
cemos como marca. Segin la Aso-
ciacion Americana de Marketing,
marca es un nombre, un término,
una sefal, un simbolo, un disefo o
una combinacion de alguno de ellos
que identifica productos y servicios
de una empresa y los diferencia de
los competidores. Pero la marca no
es solamente esto, ya que, en la
actualidad, se ha convertido en una
herramienta estratégica dentro del
entorno econémico.

El nombre y el logotipo son ras-
gos importantes porque permiten
a una persona o a una empresa
ser reconocida y diferenciada. Por
ello el valor simbélico que el pa-
blico tiene de una marca es el re-
sultado acumulativo de todos los
mensajes que emiten estas perso-
nas o empresas.

Los RASGOS INDIVIDUALES COMO PRIME-
RA CONSIGNA. Tom Peters (autor de
Reinventando el management) en uno
de sus libros trabaja la idea de un
mundo salvaje y vertiginoso (nues-
tro entorno), en donde cada uno
de nosotros es un individuo dife-
rente. En este contexto serd funda-
mental rescatar la «individualidad».
Peters sostiene que hoy, en las
empresas, las tareas son realizadas
por redes temporarias que se de-
sintegran cuando el proyecto para
el cual fueron convocadas finaliza.
Y para lograr objetivos claros, desde
la perspectiva del desempeno indi-
vidual, es necesario verse a si mismo
como un profesional free-lance que
opera como su propia «marca».

A esta operacion de significados
encadenados se la conoce como el
marketing personal, es decir, el
acto de instrumentar las herramien-
tas para operar en la vida personal
e individual. En otras palabras, el
marketing personal se propone
focalizar en el crecimiento constan-
te, el aprendizaje, la superacion, el

papel COATED MATE 140 g|m* | ARJOWIGGINS | WITCEL

consumo de informacion, y en la po-
sibilidad de saber como debemos
vender y promocionarnos a noso-
tros mismos.

MARCA, YO Y ELLOS. Para comenzar el
diseno de una marca es necesaria
la pregunta fundacional: «/Qué se
quiere transmitir?». Luego hay que
determinar cuales son los valores
con los que se desea que se iden-
tifique a la empresa. Para ello, hay
que analizar el sector en el que se
actla, la competencia y los puntos
fuertes que valoran los clientes.

La segunda instancia sera anali-
zar «¢COmMo se va a transmitir?»
Esto implica elegir el nombre y los
simbolos que acompanaran a la
marca, teniendo en cuenta que ésta
debera perdurar en el transcurso
del tiempo.

Si tomamos el concepto de «Uno
como marca» las preguntas seran
otras: ¢Qué quiero ser? (Qué quiero
representar? ¢Quién soy? ¢Quién
no soy? ¢Qué represento? ¢(Qué
cosas defiendo? ¢De qué manera
me destaco?

MaRca Y ciubAp. Un caso claro de
cOmo estas preguntas iniciales se
integran en un proyecto de disefo
se ve plasmado en la marca de una
ciudad. Esta no es mas ni menos
que un nombre asociado con un
grupo de atributos que, percibidos
por el pablico objetivo, provocaran
reacciones positivas o negativas
en él. Y a diferencia de lo que ocu-
rre con los productos, la imagen
de una ciudad o pais siempre existe
y se autoalimenta, por accion u omi-
sion, o a través de las distintas ma-
nifestaciones que trascienden sus
propias fronteras.

La imagen de una ciudad se
compone de miltiples dimensiones
simbélicas. Es usual encontrar resig-
nificados en las marcas y los atri-
butos naturales de cada lugar. Asi
es como el clima y los atractivos
geograficos suelen ser elementos vi-
suales contundentes a la hora de
elaborar una marca; también se to-
man otras variables, como el grado
de desarrollo, los servicios y el nivel
de tecnologia que la ciudad ofrezca
o las caracteristicas historicas y los

aspectos socioculturales. Sin embar-
g0, la marca de una ciudad puede
no lograr transmitir su idea intrin-
seca. Para ello tendra que recurrir
a lograr impacto a través de lo emo-
cional, a captar la atencion emoti-
va de las personas. A diferencia de
una empresa, en la que se alienta
a los empleados a reflexionar sobre
los principios corporativos, la gente
de una ciudad puede ignorar su
marca y no necesariamente sentirse
motivada por ella.

Para superar este problema, el
posicionamiento debe tener como
objetivo la rapida identificacion de
las ventajas competitivas de una
ciudad, un elemento que potenciara
la oferta turistica y comercial. Con
un nombre breve, sencillo y facil de
pronunciar, con buena sonoridad.

MARCA DE uNoO MIsMo. Como afirma
Tom Peters, el profesional de hoy
se esta convirtiendo en una especie
de corporacion personal que necesi-
ta distinguirse y construir una de-
manda de sus servicios. ;(Como
hacer entonces una marca perso-
nal apropiada?

Antes de disefar la marca per-
sonal, hay que atender dos aspec-
tos fundamentales: vision y mision.
La vision externa es la esencia de
lo que vemos posible para nuestra
insercion en el mundo. La mision
interna es el papel que queremos
desempenar en el ejercicio de esa
vision, en definitiva, en el terreno
profesional.

La marca personal necesita estar
ligada a nuestra meta, debe estar
alentada por un plan claro y sus
resultados, proyectados a uno, dos
y cinco anos. Con las metas esta-
blecidas y con una comprension
clara de la vision y el propdsito, se
puede comenzar a disenar «la mar-
ca personal». Su resultado sera
acertado si es lo suficientemente au-
téntica y genuina como para repre-
sentarnos correctamente. No es
suficiente que la marca personal
esté bien resuelta desde lo grafico.
Se necesita una comunicacion di-
reccionada a las personas adecua-
das que puedan recibir nuestro
mensaje implicito invisible tras la
visualidad de un logotipo.

ANIVERSARIO A VEINTE ANOS DE LA MUERTE DE ANDREI TARKOVSKI (1932-1986)

Escena de £l sacrificio: Andrei Tarkovski
fue uno de los cineastas mas complejos de
la historia del cine. Redescubrir su poética
es un desafio para quienes adn creen en la
funcion redentora de las imagenes.

FILMOGRAFIA

—Elviolin y la apisonadora (Tesis de la vGik)
(1960).

- La infancia de Ivan, 1961.

—Andrei Rublev, 1966.

—Solaris, 1972.

— El espejo, 1974,

—Stalker, 1979.

— Tempo di viaggio, 1983. Documental en cola-
boracion con Tonino Guerra.

— Nostalgia, 1983.

- El sacrificio, 1986.

CrisTIAN FERREIRA DA CAMARA ES comuni-
cador social (UNR), se desempefi6 en in-
vestigacion y realizacion audiovisual. Es
coordinador del laboratorio creativo Ojo-
blindado (Rosario), abocado al estudio de
lenguaijes artisticos y comunicacionales.

Imagenes del tiempo

CRiSTIAN FERREIRA DA CAMARA

«El miedo a la estética es un primer
sintoma de debilidad», escribia
Tarkovski en su diario personal el
18 de febrero de 1971. Esta cita de
Dostoievski, a propdsito de su obra
Crimen y castigo, identifica el pulso
con el que el gran cineasta ruso
traz6 su singular obra, tan personal
€omo vigorosa.

Esa carencia del mas minimo
temor ante lo que el autor conside-
raba su obligacién como artista
marco el conjunto de su obra, varias
veces resistida por las autoridades
soviéticas, que la acusaron reitera-
damente de solipsista. Y contra la
debilidad luché cuando tuvo que
exiliarse para poder trabajar en el
Occidente europeo, que lo admiraba
por su coherencia. En este destierro
forzoso y tras completar £ sacrificio,
su opus ndmero siete, termind su
vida prematuramente, el 29 de di-
ciembre de 1986, en Paris, hace
veinte afnos. Redescubrir después de
dos décadas de su muerte la obra
de este genial autor es acercarse al
legado de un poeta de la imagen,
un artesano reflexivo que, conse-
cuente con sus ideas sobre la crea-
cién cinematografica, nos legd una
obra dnica.

Andrei Arsenevitch Tarkovski na-
cio el ¢ de abril de 1932 en Zavraje,
a orillas del rio Volga. Hijo del poe-
ta Arseni Tarkovski, curso estudios
de masica y pintura antes de ins-
cribirse, en 1956, en la vGik, la Es-
cuela Estatal de Cine de Moscd,
de donde egresaria con el medio-
metraje El violin y la apisonadora.

En su primer trabajo de largo-
metraje, La infancia de Ivan (1961),
Tarkovski llamé la atencion de la
critica europea y recibio el Ledn de
Oro en el Festival de Venecia. El
filme narra las vicisitudes de un nifio
en el frente de batalla durante la
Segunda Guerra Mundial, y deja
ver las marcas narrativas que lo se-
guirian durante toda su filmografia.
Estas llegaron a su punto de ma-
durez en su segundo trabajo, Andrei
Rublev (1966), monumental obra
sobre el célebre monje pintor de
iconos del siglo xv.

LA ESTETICA TARKOVSKIANA. Sumergirse
en el universo formal de Tarkovski

es asistir a un complejo entrama-
do donde se imbrican personales
concepciones sobre el tiempo, la
funcién y significacion de la ima-
gen. Un sistema alejado de la pa-
rafernalia escopica y vuelta hacia
un acto reflexivo casi metafisico.
La imagen cinematografica, segln
su concepcion, debe representar
el mundo sobre la base de la par-
ticular vision que de él tenga el
artista. El mero reflejo especular
atenta contra el acto creativo, ma-
niatando su finalidad, que no es
otra que la bisqueda de la verdad,
la conexién con lo absoluto.

Tarkovski volco estas concep-
ciones en textos reflexivos recopila-
dos al final de su vida en el libro
Esculpir en el tiempo, y sirvieron como
sustento de toda su practica cine-
matografica.

El primero de estos escritos, pu-
blicado en la revista de cine /sskustvo
Kino, fue «Tiempo impreso», texto
que atesora el sustrato de su con-
cepcion en relacion con el cine. Allj,
en oposicion a la tradicion rusa
ligada a Einsenstein, renegd de la
idea de montaje como especifici-
dad significante del relato filmico,
priorizando como tal el tiempo in-
terno de cada toma.

Partiendo de la idea de que los
trozos de realidad captada guar-
dan un fempo interno particular,
Tarkovski insiste en que las image-
nes registradas deben respetar la
cadencia temporal de esa reali-
dad. De alli la complejidad de la
puesta en escena caracterizada
por una morosidad de los planos
y un énfasis en el llamado «mon-
taje interno» de cada escena. Lar-
gos planos-secuencia constituyen
la caracteristica sobresaliente de
su cine, donde el contraste entre
movimiento de cdmara y movimien-
to de objetos y personaijes se rele-
van cadenciosamente.

Para ilustrar la idea acerca de la
tarea del director, Tarkovski la com-
para con la del escultor, que saca
trozos de marmol hasta encontrar
la forma que habia prefigurado
en su mente. El director descarta
trozos de tiempo que no necesita
para construir temporalidades que
le dan sentido al relato. La inten-

02|03

cion estética subyacente es la de
ser fiel a la realidad, sus tiempos
internos, en la basqueda de refle-
jar lo sustancial. Por ello sus ima-
genes reflejan la realidad desde
un punto de vista «naturalista»,
aunque en las antipodas de un ve-
rismo cinematografico. La subjeti-
vidad del personaje trasciende de
la interioridad a la exterioridad
del relato. Asi, la naturaleza irrum-
pe en toda su potencia para ha-
blarnos de los sentimientos de los
personajes. Agua, fuego, viento
son una constante de la paleta
tarkovskiana, recreando paisajes
interiores alejados de todo psico-
logismo y cargados de un tono cer-
cano a lo onirico.

Pero lo que resulta verdadera-
mente abrumador en su cine es
la dimension interrogante de cada
una de sus imagenes. La bisqueda
de lo trascendente, de lo suprate-
rreno, subyace en sus obras, en-
carnadas en personajes turbados
por la duda. Esta es la potencia
hipnotica que tienen sus pelicu-
las. Las imagenes tarkosvskianas
tienen la potencia de un icono, exi-
gen una contemplacion casi reli-
giosa. S6lo en esta comunion es
posible llegar a la verdad que los
antihéroes azorados de sus pelicu-
las quieren revelarnos.

El sentido de la creacion artisti-
ca en Andrei Rublev; a relacion entre
ciencia, moral y sentido de la vida
en Solaris; los misterios de la sub-
jetividad en £l espejo; la relacion
entre arte, ciencia y verdad en Stal-
ker. Interrogantes que apelan a
una toma de posicion por parte del
espectador.

La estética de Tarkovski es el
reflejo de un artista que, como él
mismo escribid, hizo de la crea-
cion una entrega de si mismo en
busca de lo inaprehensible, la sus-
tancia primordial desde donde se
moldean las almas. Vale la pena
volver con periodicidad sobre su
obra para retomar la inagotable
pregunta por la finalidad de todo
acto creativo.

REFERENCIAS

—Tarkovski, Andrei. Esculpir en el tiempo,
Madrid, Rialp, 1991.
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TIPOGRAFIA SEGUNDA BIENAL LETRAS LATINAS 2006

Ciudad por ciudad

La Segunda Bienal Letras Latinas mar-
6 un nuevo hito en el recorrido de la
tipografia latinoamericana. Una se-
leccion de 70 alfabetos, entre mas de
400 inscriptos, conformé la exposicion
que se realizo de manera simulta-
nea en todas las sedes participantes.
Ademas de experimentar un incre-
mento en la calidad de los trabajos
con respecto a la Bienal anterior, se
sumaron cuatro nuevas sedes a las
cuatro preexistentes: Bogota, Caracas,
Lima y Montevideo. Cada una de las

ciudades desarrollo actividades que
evidenciaron una vez mas la necesi-
dad del piiblico local de asistir a acon-
tecimientos culturales orientados a
profundizar el campo tipografico.

A continuacion se presentan los
comentarios de los miembros de
cada una de las sedes en las que se
desarrollo la Bienal. De esta manera,
los lectores podran disfrutar de un
breve panorama del suceso tipogra-
fico del afio en materia de tipografia
latinoamericana.

Bienal itinerante

En CANADA | JoRGE FRASCARA. Traspasando
los [imites de la region, Letras Latinas lle-
g0 a la Galeria de Exposiciones del Edificio
de Bellas Artes en la Universidad de Al-
berta, Canada. Se difundié como parte de
un evento de artes visuales llamado The
Works! (jLos trabajos!) que se organiza
todos los afios en la ciudad de Edmon-
ton. En ese contexto tuve la posibilidad de
brindar una conferencia publica sobre el
concepto elaborado por Rubén Fontana
para la Bienal.

El Departamento de Arte y Disefo de
la Universidad seleccionara algunos traba-
jos de la Bienal para integrar la exposicion
permanente del drea de Disefio de Comu-
nicacion Visual y sobre la posibilidad de
distribucion de los documentos digitaliza-
dos; la muestra sera recibida por otras ins-
tituciones similares de Canada.

La exposicion fue visitada por mas de
quinientas personas. Y sin pecar de exa-

gerado, se puede decir que Letras Latinas
fue un éxito notable para todos.

En LA ARGENTINA, EN LOS EsTADOS UNIDOS ¥
EN BrasiL. Durante los meses de julio y
agosto pasados la Bienal Letras Latinas
edicién 2006 inicié un viaje por la Argenti-
na. Visito la ciudad de Rosario, con el
apoyo del Instituto Superior de Comuni-
cacion Visual y el Museo Municipal de Ar-
te Decorativo Firma y Odilio Estevez, y la
ciudad de Santa Fe, para arribar a la ciu-
dad de Cordoba en septiembre.

Durante agosto la Bienal se exhibio en
la ciudad de Boston, Estados Unidos, en
el encuentro anual de sota (Sociedad de
Aficionados a la Tipografia).

Brasil se mostrd interesado en trasladar
la muestra a distintas ciudades. Por ello,
una vez concluida la exhibicion en San
Pablo, la monumental capital, Brasilia, sera
la que reciba la exposicion.
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La Bienal en Lima, organizada por
Toulouse-Lautrec, Instituto Superior
de Comunicacion y Disefo, contd
con una grilla de charlas sobre di-
seno y publicidad, brindadas por
disenadores como: Claudia Ferrari
(directora general de Axis Consul-
tores de Imagen), Carlos Vidal (di-
rector de Arte de Axis, medios inte-
ractivos), Claudia Burga (directora
de Arte de la revista Somos) y José
Antonio Mesones (disenador de la
revista Somos), quienes abordaron
la evolucion tipografica a partir de
los nuevos medios, las tendencias y
el futuro para la practica del disefio
grafico profesional y la identidad
grafica peruana a través de la charla
«La fuente de la creatividad».

«La palabra publicitaria», una di-
sertacion a cargo de los publicistas
Jorge Jara (Mayo FcB MKTG Direc-
tor), Héctor Molina (spok Comuni-
caciones SAC, NORVACK Marketing &
Publicidad sa, FiLmspPERD) y Guiller-
mo Macchiavello (CREAPERU) tratd
de manera Gnica temas como la
evolucion de la creatividad en la re-
daccion publicitaria, la responsabili-
dad de la publicidad en la identidad
peruana y el humor en los argu-
mentos publicitarios.

¥ o pauto VERACRUE
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La primera Bienal celebrada en
Montevideo cont6 con una convoca-
toria importante, con un alto inte-
rés por parte de los profesionales
y estudiantes de disefo grafico.
Vale la pena destacar que por de-
sarrollarse en el hall de la Facultad
de Arquitectura, contd con la pre-
sencia diaria de decenas de perso-
nas que pudieron apreciar los «afi-
ches tipograficos».

Para varios arquitectos y estu-
diantes —que manejan a menudo
familias tipograficas sin haber pro-
fundizado en el tema- result6 tan
novedoso como inquietante des-
cubrir que existe gente especializa-
da que dedica meses y anos de
su vida a disefiar esos pequenos sig-
nos que llamamos letras. Ademas,
no faltaron las visitas de grupos
completos de alumnos junto a sus
docentes, quienes estudiaron y ana-
lizaron la muestra.

Hemos recibido muchas pregun-
tas, fundamentalmente de disena-
dores que estaban interesados en
adquirir las fuentes exhibidas. En
conclusién, tenemos la certeza de
que la Bienal es un buen comienzo
y nos alienta a promover mas activi-
dades en futuras ediciones.

Si la version anterior de Letras Lati-
nas sugirio un futuro prometedor
de la tipografia en Latinoamérica, la
actual demostré que ese futuro
también incluye a Colombia. En esta
version 2006, el nimero de trabajos
colombianos presentados superd
todas las expectativas: 18 trabajos
enviados, dos de los cuales forman
parte de la seleccion final y merecie-
ron el reconocimiento de fipoGrdfica.
Por otra parte, es interesante
mencionar que la participacion de
las distintas universidades colom-
bianas en la organizacion de la
Bienal confirmd el interés del cam-
po académico por fortalecer un te-
rreno abonado por el esfuerzo de

los diseniadores locales. De esta
manera, la organizacion de la Bie-
nal contd con el apoyo de cuatro
universidades (Nacional, Jorge Ta-
deo Lozano, del Area Andina y Au-
tonoma de Occidente), junto con
las cuales, la Asociacion de Disena-
dores Graficos de Colombia (AbG
Colombia) organizo 15 actividades
paralelas gratuitas que incluyeron
charlas de disenadores locales y un
taller de introduccion a la creacion
de fuentes tipograficas.

La ApG Colombia espera haber
contribuido al avance del diseno
tipografico a través de la organiza-
cion de este evento por primera vez
en Colombia.

a0

La tipografia como manifestacion
visual del lenguaje es un reflejo de
la identidad cultural. Cuando escribi-
mos lo que pensamos y hablamos,
las formas tipograficas denotan
nuestra manera de ver e interpretar
el mundo y por ende nos revelan
ante los otros. El Centro de Estudios
Gestalt de Veracruz y la Asociacion
Mexicana de Escuelas de Disefio
Grafico Encuadre, con el apoyo de
la Universidad Intercontinental y la
revista tiypo, fueron los responsa-
bles de la organizacion de Letras
Latinas 2006 en México.

Alrededor de esta valiosa mues-
tra se desarrollaron actividades que
enriquecieron los conocimientos
sobre la tipografia y sus variadas y
ricas manifestaciones: conferencias
magistrales, donde mas de diez
destacados académicos y profesio-
nales unieron sus voces y acrecen-
taron perspectivas sobre el tema;
coloquio sobre tipografia y educa-
cion superior, espacio de reflexion
académica con mas de veinte pre-
sentaciones en torno a la tipografia
desde distintos puntos de vista,
como el disefo, la didactica, la histo-
ria, la tecnologia y los procesos de
significacion; talleres, un espacio
para la experimentacion y la creati-
vidad, pero también una excelente
oportunidad para que los que re-
cién inician su camino por las rutas
de la tipografia estén acompana-
dos por aquellos que ya han reco-
rrido largos trechos.

Ademas de este abanico inmen-
so de actividades y abordajes se
presentd una muestra significativa
del trabajo desarrollado durante
cinco décadas por el destacado di-
senador mexicano Hugo Herrerias.

Ademas de la gran afluencia de pu-
blico —estudiantes y profesionales—
que visitaron la muestra este ano
en Buenos Aires, se organizaron
distintas mesas de debates sobre el
uso de la tipografia en disciplinas
ajenas al plano grafico, como la
salud y la educacion. En este con-
texto, el disefio de prospectos médi-
cos, la iniciacion a la lectoescritura
en los ninos y la comunicacion con
los pacientes afasicos formaron
parte de los ejes tematicos centrales
de las charlas.

Los talleres de caligraffa para ni-
fios, a cargo de Marina Soria y Maria
Eugenia Roballos, fueron otro apor-
te de la Bienal. Los encuentros diri-
gidos a ninos de entre 5y 8 anos,
dictados en el Centro Cultural, pre-
sentaron actividades graficas a
partir de un recorrido por la histo-
ria de la escritura, desde las huellas
de las primeras cuevas pintadas,
que los ninos supieron recrear con
el dibujo de sus propias manos,
hasta la elaboracion del abeceda-
rio tal y como lo conocemos en la
actualidad. Los talleres de caligra-
fia para adultos y la presentacion
del libro Andralis, asi como charlas
tematicas brindadas por Dario
Muhafara, Aldo de Losa y Eduardo
Tunni, completaron el cronograma
de actividades.

Anos atras organizamos la pri-
mera exposicion Letras Latinas con
el objetivo de difundir la actividad
tipografica entre los aficionados.
Hoy estamos convencidos de que
la Bienal es un paso seguro hacia
la constitucion de una cultura tipo-
grafica regional que incorpora el
conocimiento de otras areas de la
cultura y la sociedad.

SANTIAGO RECABARREN

Concebimos esta Bienal de manera
amplia, abierta y participativa, con la
intencion de ser fiel reflejo del
«mundo» de todos aquellos que di-
sefian fuentes y también de quienes
manifiestan interés por esta comple-
ja pero envolvente disciplina. Luego
de 6 meses de trabajo logramos de-
sarrollar una Bienal conformada co-
mo una instancia de construccion y
vinculacion con el diseno grafico lo-
cal, ademas de oficiar como espacio
propicio para orientar a los especta-

Por primera vez en Caracas, la Bienal
Letras Latinas 2006 estuvo acom-
panada por una serie de actividades.
Tuve la grata tarea de presentar la
bienal en una charla inaugural que
sirvi6 como antesala para la diser-
tacion del reconocido disefador ve-
nezolano John Moore, quien ademas
de la charla magistral ofrecié un
taller de realizacion de fuentes para
titulos. Asimismo, la disefadora cu-
bano-venezolana Amarilis Quintero
tuvo a su cargo la charla titulada
«Poesia visual». En el marco de las
actividades de clausura de la expo-
sicion se organizé una charla sobre
los principios para la elaboracion de
fuentes tipograficas.

Una de las grandes satisfaccio-
nes de Venezuela fue contar con 6
trabajos seleccionados por el ju-
rado para integrar la exposicion, un
hecho que refirma el talento de los
disenadores venezolanos.
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dores sobre el uso pertinente y acer-
tado de la tipografia.

En esta segunda edicion chilena
participaron todos los interesados
en el significado formal y semanti-
co de los caracteres y sus familias
y quedaron afuera aquellos que
desprecian estos atributos dandoles
un sentido equivoco. Esta Bienal
fue un verdadero regalo para quie-
nes aman a la tipografia y una ver-
dadera leccion para quienes ain la
ignoran 0 menosprecian.

Una de las actividades de la Bienal
fue el workshop de dos dias sobre
Tipografia Avanzada, a cargo de
Pablo Cosgaya. El objetivo del curso
fue contribuir a la produccion tipo-
grafica nacional y presentar una
produccion relevante para la forma-
cion profesional y cultural de alum-
nos, asi como una buena manera
de actualizar los conocimientos del
cuerpo docente y de la comunidad
brasilefa de diseno. Asimismo,
Cosgaya presentd el desarrollo de
una de sus fuentes mas recientes,
Loreto, con sus variantes de peso
y una historia que se remonta a los
impresos religiosos del siglo xv.

A pedido de los disenadores de
todo el pais, la exposicion de los
especimenes tipograficos se exten-
di6 mas dias de lo previsto y sir-
vi6 para recibir a los visitantes de
la Bienal Brasileha de Diseno en
San Pablo.
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ENTREVISTA CLAUDE DIETERICH: SOBRE LA NATURALEZA CALIGRAFICA

El extenso catalogo on line de Claude Die-
terich exhibe innumerables logotipos co-
merciales y trabajos para distintas univer-
sidades y museos, ademas de variadas
puestas caligraficas que van de lo tradi-
cional a lo innovador.

Genuina fruicion

RuBEn FONTANA

EN RELACION CON EL APRENDIZA]E CALI-
GRAFICO (SE PUEDE DESARROLLAR LA
DISCIPLINA CON VOCACION?

Practicar caligrafia requiere un espiritu
firme y mucha disciplina. No me refiero
al tipo de instruccion que se practica en
los ejércitos, sino a una autodisciplina
y a un esfuerzo constantes. En materia de
caligrafia el resultado es una relacion
entre la mente, el corazon y la mano, algo
que no es comdn en nuestro fiempo, cuan-
do estamos inmersos en la cultura digi-
tal, donde la escritura bdsica ya no se
enseiia en las escuelas. Para el aprendi-
zaje caligrafico no existe otra receta mds
que practicar con perseverancia.

El escriba del siglo 1x conocia dos o
tres estilos de letras anteriores a su época
pero el caligrafo profesional contempo-
raneo debe conocer aun mds, es decir, la
mayoria de los estilos historicos. Por ello,
se necesitaran paciencia, tenacidad y amor
para aprender y memorizar las diferentes
estructuras y la evolucion de la escritura
a través de los siglos.

¢COMO SE LOGRA EL PERFECCIONA-
MIENTO?

Muchos caligrafos modernos empezaron
como autodidactas, y esto no es critica-
ble. Obviamente, es mejor tener un profe-
sor desde el comienzo (si es que se puede)
para acortar el tiempo de aprendizaje,
ya que se aprende rapidamente evitan-
do errores y defectos dificiles de corre-
gir después.

Estudiar con buenos libros puede
ayudar en el comienzo, pero es dificil de-
tectarlos. Por lo general los principiantes
estdan ahogados bajo cantidades de li-
bros mediocres publicados con un afdn
estrictamente comercial. Aconsejo a mis
estudiantes la prdctica diaria, aunque
sea por un tiempo breve. Es mds prove-
choso practicar un poco cada dia que
hacerlo un par de horas una o dos veces
por semana.

Se aprende mucho mds si se tiene la
posibilidad de enseitar en simultaneo, ya
que esto obliga a racionalizar un proceso
basicamente manual y a desentranar el
como y el porqué de lo que se estd trans-
mitiendo. Para nosotros, disefiadores, otra
forma de aprender es incluir, cuando sea
apropiado, alguna caligrafia en nuestros
trabajos profesionales.

LA DISCIPLINA, EL TRABA]JO COTIDIANO,
LA PRACTICA DEL OFICIO ('CC)MO APOR-
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TAN AL DESARROLLO DEL CALIGRAFO?
En mi opinion, la practica del oficio no
difiere mucho de mi trabajo como disena-
dor. Las dos disciplinas se mezclan cada
dia en mi trabajo diario, prdcticamente
no hay diferencia. El disero, la caligrafia
y la tipografia son mis actividades coti-
dianas. Sin embargo, en los ltimos diez
anos dediqué la mayor parte de mi tiem-
po a la docencia; tengo menos clientes y
mads alumnos.

¢COMO PLANIFICA LOS CURSOS Y LOS
WORKSHOPS?

A menudo dicto talleres de una semana
en varias partes del mundo. Con la insti-
tucion que me invita definimos de ante-

mano el nivel que tendran los encuentros.
Hay cursos para principiantes, interme-
dios y avanzados. £l aio pasado dirigi dos
talleres en la Argentina, en Buenos Aires
(nivel intermedio) y en Mendoza (nivel
principiante).

Por ejemplo, si coordino un taller so-
bre el estilo de letra Copperplate, por las
dificultades inherentes a este estilo doy
por sentado que los alumnos deben tener
habilidades avanzadas. En cambio, si
dicto un taller sobre logotipos caligrdficos,
es evidente que no voy ensenar caligrafia
sino logos. En este caso, los participantes
deberan tener un nivel intermedio o avan-
zado y dominar tres o cuatro estilos a la
vez, ademds de un buen manejo de las

herramientas. Mi perspectiva de ensefian-
za enfatiza el aprendizaje de estructuras
basicas. No quiero que el estudiante tenga
dudas, por eso no solo enserio los funda-
mentos caligrdficos sino una metodolo-
gia exhaustiva. Ensefio a cada alumno en
forma personal de acuerdo con las nece-
sidades que manifieste.

En los cursos que dicté en Buenos Aires
y Mendoza hice hincapié en las pautas
basicas para que mis alumnos tuvieran
argumentaciones solidas y asi pudieran
trabajar durante un afto o mds en el de-
sarrollo de lo que aprendieron. Muchas
veces el aprendizaje se dificulta porque
los talleres duran apenas tres dias, algo
que exige comprimir la ensefianza.

Es obvio que en un taller semanal el
participante puede asimilar mds conoci-
mientos que en uno de tres dias, donde
solo puede abordar superficialmente el
fema. Para ensefiar un estilo de letra se
necesita por lo menos una semana inten-
siva con jornadas de trabajo completas
desde la maniana hasta la noche.

EN LA ACTUALIDAD, (LA CALIGRAFIA ES
UNA DISCIPLINA ARTISTICA EXPRESIVA

O DEBE PRESERVAR LA COMUNICACION
FUNCIONAL DE LOS MENSAJES?

La funcion basica de la caligrafia, como la
de la tipografia, es que sea legible y que
pueda transmitir un mensaje. Estd claro
que desde el punto de vista de la comuni-
cacion visual, la tipografia llena casi todas
las necesidades del mundo contempord-
neo. La caligrafia perdio su sitio prefe-
rencial cuando Gutenberg invento el tipo
movil y finalmente los caligrafos tuvieron
que «reciclarse».

En los siglos xv11 y xcvit los caligra-
fos se desempenaron como profesores de
escritura, secretarios comerciales y diplo-
maticos. Y si bien actualmente existe un
equipo de caligrafos en la Casa Blanca,
en Washington pc, y uno en el Queen’s
Office de Londres, los caligrafos contem-
pordneos ya no son indispensables como
tales. Por un lado tuvieron que incluir su
trabajo en el contexto comercial para
aportar la calidez y la espontaneidad
que no tiene la tipografia (aun cuando
se usen fuentes caligraficas). Existen hoy
muchos mds logotipos caligrdficos que
hace diez anos y ademds de comunicar
un texto, la caligrafia se ha posicionado
en muchos casos como la ilustracion de
una pagina impresa. Por el otro, una parte
de los caligrafos contempordneos se reci-

claron en el mundo del arte, practicando
una caligrafia no verbal. Su produccion
no tiene que ser legible, ya que el men-
saje es de otro tipo. Muchas veces, aun-
que ilegible, esta caligrafia estd basada
en el gesto y la espontaneidad influidos
por las caligrafias Zen y el arte abstracto,
con rasqos que nos remiten a la caligra-
fia oriental.

Algunos llaman a esta caligrafia «ex-
presiva», término con el que discrepo,
puesto que toda creacion es expresiva.
Prefiero términos como gestual, espontd-
nea o estilo libre.

La caligrafia contemporanea ha en-
contrado su camino en dos sentidos:
primero, uniéndose al diserio grdfico; se-
gundo, participando en las bisquedas
pldsticas de la pintura abstracta. Seria in-
teresante sefalar que en este mismo
momento se estd escribiendo una Biblia
amano en Inglaterra, la primera y inica
en 500 anos. Ademds, es oportuno recal-
car que algunos de los mds famosos y
mejores diseniadores de tipos son caligra-
fos talentosos.

No hay autoridad en la materia que
defina a la caligrafia, y creo que cada
caligrafo esta condicionado por su propia
personalidad. Los estilos pueden interco-
municarse y sobreponerse respondiendo
a las libertades del arte. Advierto solo un
punto negativo en esta concepcion, en
el que un caligrafo que atin no conoce las
estructuras basicas se lanza a una dimen-
sion mds grande que lo que su propio
conocimiento puede contener. El resultado
es a menudo desastroso. Pero cuando
estd en manos de un artista, los resultados
pueden ser sorprendentes.

En el campo de la caligrafia, la me-
diocridad y la falta de criterio se ven in-
mediatamente. Creo que la Caligrafia,
con maydscula, tiene una definicion muy
amplia y no se puede encerrar en limi-
tes estrechos.

waCLAupE DieTerici (Francia). Es disenador grafico,
caligrafo y disenador de letras. Trabajo como di-
senador para varias revistas y estudios de dise-
no en Paris. En 1961 se radicé en Peri, donde se
dedico a realizar proyectos de identidad corpo-
rativa y diseno editorial.

En la Facultad de Artes Plasticas de la Univer-
sidad Catolica del Perd, en Lima, se ha desempe-
nado como profesor principal y decano del area
de Diseno Grafico.

Ademas de Peri, actualmente reside en los
Estados Unidos, donde dedica gran parte de su
tiempo profesional a dictar cursos de tipografia,
diseno de letras y caligrafia en la Academy of Art
University, San Francisco, California.

Sus trabajos integran diversas colecciones co-
mo Harrison Calligraphy Collection, Public Library
(San Francisco) y Harry Ransom Humanities Cen-
ter (Universidad de Texas, Austin). Asimismo, sus
caligrafias figuran en colecciones privadas de los
Estados Unidos, Europa y Sudamérica.
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¢COMO HA SIDO SU RECORRIDO PRO-
FESIONAL?

¢UNA ANECDOTA SOBRE CALIGRAFIA?
Me preguntaron varias veces: «¢En cuan-
Cuando comencé a practicar la caligrafia  to tiempo se aprende caligrafia?» Me
en los afios 770 ya era diseiador grdfico. atrevo a decir que no se aprende nunca; si
Me desempeitaba como tal hacia muchos  se practica, se progresa de acuerdo con
anos, mientras en paralelo practicaba al  la prdctica y con el interés por el tema,
menos tres paginas de caligrafia por dia. aunque no serd posible conocer todas las
Lo hice durante diez anos hasta que en-  sutilezas de la escritura.
contré a mi maestro en la persona de La prdctica caligrafica podria compa-
Hermann Zapf. Por aquel entonces él en-  rarse con la instruccion pianistica, que
sefiaba en el Instituto Tecnologico de también es manual y espiritual. Un pia-
Rochester, Estados Unidos. En esta época  nista puede llegar a un alto nivel de vir-
trabajaba con dos buenos libros, los tinicos  tuosismo, pero siempre se le impondra un
que existian en los 70, Writing & lllumi-  nivel superior.
nating & Lettering, de Fdward Johnston, Tambieén se podria decir que la cali-
yun libro de Ralph Douglas. A partir de grafia, hasta cierto punto, es una explo-
las enseianzas de Hermann Zapf tuve que  racion de la propia psyche; en esto se
corregir los defectos que habia acumula- ~ asemeja a una biisqueda espiritual. Es un
do en diez afios sin profesor. Esto, a su vez,  tipo de trabajo sobre uno mismo, un cami-
me tomé varios afios mds. Fue un girode ~ no en donde el final no llega nunca.
180 grados en mi vida y en mi carrera. En mi visita a la Argentina aprendi
Mi trabajo en la Universidad Catolica  de mis alumnos (siempre se aprende
de Lima, donde dirigi la seccion de Dise- ~ de ellos) un verbo que no conocia: «ca-
fio Grdfico de la Escuela de Arte, me forzo  ligrafiar». Siempre me he referido al
a racionalizar mis experiencias. Estudiaba  hecho de practicar caligrafia, hacer cali-
por la noche armando una clase basada grafia, o simplemente, escribirla. Me
en mis libros; al dia siguiente dictaba esa  gusté mucho el término nuevo. Enton-
clase que habia estudiado la noche ante-  ces, caligrafiemos...
rior. Mis alumnos y yo evoluciondbamos
al mismo ritmo. En simultdneo incorpo-
raba cada dia mds caligrafia a mi trabajo
profesional como disefiador.

Para mas informacion sobre la obra de
Claude Dieterich véase el sitio web:
www.claudedieterich.com



Diseno

La poesia grafica

Carolina Rojas
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Afiche para una exhibicion de fotografias de Sadeq Heda-
yat, publicado por Cheshmeh €& Khojasteh, Did Books y
Did Graphics, 2001 (70 x 50 cm, offset) (izquierda).

Tapa del libro Buenas noches, Johannes, publicado por Chesh-

meh, 2002 (21,5 x 14,5 cm, offset) (derecha).

LA POESiA GRAFICA CAROLINA RojAS

Medio Oriente es, en la ac-
tualidad, una usina de cultu-
ra. Su legado se manifiesta
en la literatura y el cine, asi
como en el diseno grafico. La
obra del irani Majid Abassi,
por momentos alejada de los
parametros occidentales, es
tan ineludible como la rea-
lidad del conflicto politico,
social y bélico.
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1. Afiche 40 + 40, para la quinta edicion anual de la Exhibi-
cion del Color en el Diseno Grafico celebrada por la Aso-
ciacion Italiana de Comunicacion Visual (AIAP), 2004 (100
x 70 cm, offset).

2. Tapa del libro Unas pocas historias decentes, publicado por
Cheshmeh, 2003 (21,5 x 14,5 cm, offset).

3. Tapa del libro Palabras de la experiencia; Escritos de Morteza
Momayez, publicado por Did, 2003 (23,5 x 16,5 cm, offset).

4. Afiche en memoria del fotografo Kaveh Golestan, publi-
cado por el autor, 2003 (120 x 84 cm, reproduccion digital).
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En la actualidad es dificil hablar de Iran sin
pensar en su situacién politica y en las cir-
cunstancias que afectan a esta regién del
mundo. En 2005, Iran eligié como presidente
a un militante del régimen religioso radical.
Hoy por hoy, las relaciones de Iran con el
mundo occidental se degradan en la misma
medida en que se estrechan sus relaciones
con el Oriente radical. Pero, mas alla de las
cuestiones politicas, Iran es ante todo la cul-
tura persa, y ésta es sobre todo una cultura
viva; su lengua, su escritura, su pasado artis-
tico se manifiestan atin con autenticidad en
la literatura, el cine, el grafismo. La poesia
ha formado y forma parte de la vida coti-
diana; la produccioén cinematografica se des-
taca por su lenguaje auténtico; el grafismo,
que alcanza hoy un desarrollo reconocido
internacionalmente, es otra prueba mas de
la cultura persa de hoy, un legado entre tradi-
cién y modernidad.

En cuanto al contexto grafico en Iran, se
puede decir que es muy heterogéneo. Por un
lado, en las calles de las grandes ciudades,
como Teheran, estdn muy presentes los retra-
tos gigantescos de los mértires de la guerra
contra Irak (ocurrida entre 1980y 1988), asi
como los diferentes tipos de pancartas con
la imagen del Ayatold Hommeini. Pero asi-
mismo, las calles de Teheran estan invadidas
por vallas de anuncios publicitarios, de pro-
ductos locales o de las grandes multinaciona-
les. Por el otro, la cultura milenaria, con la
escritura como eje principal, esta presente
con sus vestigios arqueoldgicos, arquitect6-
nicos y artisticos en general.
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En esta atmosfera, el grafismo irani se
construye dia a dia. Pero ademas es intere-
sante seflalar que esta expresién que vemos
hoy expuesta en los grandes eventos de di-
sefio no es el fruto de un desarrollo hermético
o impermeable al mundo exterior. El grafismo
irani contd con un enorme maestro, Morteza
Momayez, quien inyect6 a varias generacio-
nes de grafistas la curiosidad por las grandes
escuelas internacionales del disefio; asi, los
grafistas iranies son agudos conocedores y
admiradores de la escuela polaca del afiche,
asi como de la escuela suiza, el disefio ale-
man o francés.

Majid Abassi, discipulo del maestro Mor-
teza Momayez, es un representante de la
generacion intermedia de esta escuela irani
de grafismo. La primera generacién liderada
por Morteza formé a los grafistas como
Majid y los impulsé a comprometerse a fon-
do con el oficio, a buscar un lenguaje sensible
independiente del mundo comercial.

En la préctica cotidiana, los disefiadores
trabajan sobre todo para compaiiias comer-
ciales, nacionales o extranjeras, pero simul-
taneamente producen grafismo cultural,

y es en este campo donde desarrollan todo
su potencial.

Majid Abassi realiza varias actividades, es
co-fundador de Did Graphics, una de las
mas prestigiosas agencias de consultoria en
disefio, ademas de profesor en la Facultad
de Artes de la Universidad de Teheran; es
miembro del grupo de artistas The Fifth Co-
lor (E1 Quinto Color), uno de los directores
de la sociedad irani de artistas graficos, par-
ticipa del comité editorial de la revista de di-
seflo Neshan y es uno de los organizadores
de la Bienal del Afiche de Iran.

Ademas de las numerosas exposiciones
nacionales, su trabajo ha sido expuesto en
Francia, Italia, Bélgica y Japon, publicado en
revistas como Etapes (Paris), 2+3D (Cracovia),
Kak (Mosct), Graphis (Nueva York), entre
otros, y ha recibido elogiosos comentarios
de grandes grafistas contemporaneos. La
enumeracién de reconocimientos eshoza el
interés que puede suscitar su obra, pero es
dificil disociar su obra del movimiento irani
creado por Morteza. El grafismo irani fun-
ciona como una comunidad, la individuali-
dad se manifiesta dentro de la comunidad,
apoyada por ella.

Majid Abbasi se destaca por la produccién
de portadas de libros y de afiches culturales.
Su obra puede dividirse en dos vertientes;
la primera, de disefio clasico, riguroso, en el
cual una imagen cercana a la metafora, al
surrealismo y a la poesia comparte el espacio

LA POESIA GRAFICA CAROLINA RojAS

EL LEGADO INELUDIBLE DEL GRAFISMO DE
MortezA MomAYEz (1936-2005)

En 2002, en el nimero 55 de tjpoGrdfica, se presentaba en
América latina un panorama del grafismo irani. Este movi-
miento fue creado por el grafista Morteza Momayez, de-
saparecido en 2005.

Es imposible describir en pocas palabras la influencia
que Morteza Momayez ejercio en el grafismo irani desde
su juventud hasta su muerte. Para empezar, el impetu y el
respeto por el arte grafico que transmitio a sus alumnos,
la exigencia de trabajo riguroso, el sentido de comunidad
en el cual cada miembro trabaja por el grupo, la lucha per-
manente por poner en evidencia la utilidad pablica del
grafismo y la busqueda constante de la expresion artistica,
sin la cual el grafismo es un simple comercio.

La labor de Morteza comenz6 con la fundacion de la
Facultad de Diseno Grafico en la Universidad de Teheran
en 1969; ademas fue profesor de los mas destacados
graficos formados a partir de la década del 0. Desde el
comienzo fue promotor de exposiciones y publicaciones
que elevaron progresivamente la calidad del grafismo lo-
cal y permitieron su entrada en el contexto internacional.
Morteza fue también uno de los fundadores de la Bienal
del Afiche de Iran y de la Sociedad de Artistas Graficos
Iranies, creada en 1997, y que hoy es el eje del desarrollo
del grafismo irani. Finalmente, Morteza fue uno de los
creadores de la revista de diseno Neshan, publicada des-
de 200¢, y que constituye un vinculo inigualable entre el
grafismo irani y el internacional.

‘ Majip ABBASI
IRAN

Nacio el 6 de mayo de 1965, en Teheran. Actualmente
reside en la misma ciudad, donde coordina junto a Firouz
Shafei el estudio Did Graphics. Se gradud en Comunica-
cion Visual en la Facultad de Bellas Artes de la Universi-
dad de Teheran y desde 1986 hasta 1989 se desempe-
no6 como disefador free-lance.

Su actividad profesional abarca practicamente todos
los campos de trabajo. Sus proyectos incluyen desde la
identidad corporativa, el disefo de packaging, campanas
publicitarias, afiches comerciales y culturales, hasta el di-
sefo de libros y paginas web.

Por invitacion de Morteza Momayez, desde enero
de 2003 dicta cursos sobre Diseno Grafico en la Facultad
de Bellas Artes y es miembro de la Sociedad de Disena-
dores Graficos Iranies (i6bs), donde también supervisa el
sitio oficial de la organizacion (graphiciran.com).

Desde 1999 ha participado de numerosas exposiciones
interacionales y su trabajo es presentado en reconocidos
museos, colecciones y galerias, incluyendo Brmo, Chaumont,
Colorado, Cracovia, Echirolles, Gijon, Hang Zhou, Hong
Kong, Hoom, Isfahan, Lahti, La Louviére, Mons, MoscU, Oga-
ki, Palermo, Paris, Praga, Stuttgart, Toyoma, Trani, Trnava,
Varsovia y Yazd.

Ademas de recibir numerosos premios, ha sido jura-
do de la Séptima Bienal de Diseio Grafico Irani, en 2002,
y ha participado en la organizacion de la Octava y Novena
Bienal Internacional del Poster en Teheran.

(WP Ao ATV pogiosii)
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5. Afiche para la exhibicion Bam, La herencia eterna, realiza-

da por la Organizacion de Patrimonio y Turismo de Iran,
200¢ (70 x 100 cm, offset).

6. Afiche El biho ciego, para la Primera Exhibicion Irani de
Tipografia, El Quinto Color, 2003 (70 x 100 cm, offset).

9. Tapa del libro Del asesinato del shah al asesinato del gene-
ral Razmara, editado por Khojasteh, 2002 (21,5 x 14,5 cm,
offset).

8. Afiche Hossein Otroushi, un artista de la serigrafia, El Quinto
Color, 2002 (770 x 50 cm, reproduccion digital).
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en equilibrio con la tipografia. El encanto de
estas imagenes radica, en un aspecto, en el
significado tacito que las recorre, una especie
de misterio irresuelto; en el otro, en la ele-
gancia de su composicién depurada. En estas
imagenes Majid equilibra el vacio, armoniza
frecuentemente con la simetria, resalta con
la luz o con el color, guardando una relaciéon
de respeto entre la imagen y la tipografia;
prefiere el dialogo tranquilo entre éstas, més
que su confrontacion.

Aporta también una mirada sensible y
emotiva, como la visién borrosa, violenta y

LA POESIA GRAFICA CAROLINA RoJAS

10
dolorosa del fotégrafo Kaveh Golestan, ase-
sinado durante la guerra contra Irak, o el
retrato del poeta Sadeq Hedayat, vestido de
flores nostalgicas, que se convirtié en una
imagen «clasica» del diseflo contemporaneo
irani. Abrirse a sus imagenes es sumergirse
en un mundo sobrio, sutil y sensible.

La segunda vertiente de su trabajo son las
composiciones tipograficas. En el contexto
grafico internacional, cada vez mas artistas
adoptan la tipografia como imagen (Paula
Sher, Philippe Apeloig, Catherine Zask); y
este movimiento general influye también en

11

9. Afiche La semana del libro, para la Comunidad de Editores
y Libreros de Teheran, 2002 (70 x 50 cm, offset).

10. Afiche Ensanam Arezoust (Deseo ser puro humano), en
memoria de Emanuel Melik Aslanian, pianista y composi-
tor irani, publicado por el autor, 200¢ (70 x 50 cm, offset).
11. Afiche de la conferencia sobre Sadeq Hedayat, el padre
de la literatura popular irani, para la Organizacion de Pa-
trimonio y Turismo de Irdn, 2004 (70 x 50 cm, offset).

el grafismo irani. Sin embargo, para los
graficos iranies el uso de la tipografia como
imagen no es una novedad, ya que en la cul-
tura persa, la caligrafia ha sido un elemento
decorativo predominante.

La tipografia irani conoce actualmente un
intenso desarrollo; los artistas se apropian
de ella para convertirla en el eje central de
sus creaciones, y Majid no es ajeno a esta
tendencia que refirma la identidad cultural
y abre posibilidades graficas poco exploradas
hasta ahora. En las composiciones tipogra-
ficas, el autor se despoja de su clasicismo
para descomponer la tipografia, arriesgando
o incluso despreciando la legibilidad, con el
objetivo primordial de hacer de los signos
graficos una materia maleable, vulnerable al
color, al peso, a la humedad.

Con 41 afnos, Majid Abassi es un grafista
maduro, pero no estatico, que continta en
evolucién y que ha demostrado que su re-
flexién grafica es permanente y sostenida,
que puede aplicar su sensibilidad a su entor-
no pero, sobre todo, él es un grafista com-
prometido con el arte y, como heredero de
la obra de Morteza Momayez, también un
militante y embajador incansable del gra-
fismo irani. e

PARA MAS INFORMACION SOBRE NESHAN
www.neshanmagazine.com

CarolLinNA Rojas (Colombia). Actual-
mente reside en Francia, abocada al
diseio editorial y a diversos proyec-
tos de comunicacion visual con fines
sociales y culturales. Asimismo, se
desempeiia como disefiadora grafica
editorial especializada en el campo
de la pedagogia. Escribe con fre-
cuencia para las revistas interna-
cionales de diseio Etapes (Francia)
y Neshan (Iran).
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El ciudadano disenador

Victor Margolin
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1. Si la comunidad de disefio ha de proponer
escenarios para el cambio social, los disefa-
dores deben abordar dos cuestiones: primero,
desarrollar un conjunto de valores basicos
que sirva de guia en la adopcién de decisio-
nes sobre cémo les gustaria que fuese el
mundo; y segundo, aprender a ver a través
del orden aparente para entender la natura-
leza verdadera de los dispositivos, los siste-
mas y las situaciones presentes en las vidas
de todas las personas.

Pese a todos los debates sobre la ética del
diseflo y la necesidad de que el disenador
sea ético, debemos recordar que los disena-
dores mayormente funcionan dentro del sis-
tema de produccion, distribucién y consumo,
cuyos componentes rara vez estan bajo su
control. Si bien la ética personal es el punto
de partida fundamental de la estrategia de
accién de cualquier disefiador, muchas veces
los diseniadores deben actuar dentro de es-
feras de poder cuyos parametros son deter-
minados por otros. Por lo tanto, si bien los
valores fundamentales de un disefiador cier-
tamente podrian incluir una ética profesional,
es necesaria una visién critica que le permita
analizar el contexto social y econémico en
el que trabaja y evaluar los mltiples arte-
factos materiales e intangibles que constitu-
yen el mundo social.

El capitalismo, cuando funciona bien, es
un sistema eficiente de distribucion de bie-
nes y servicios. Cuando no, impone al con-
sumidor y al ciudadano productos e incluso
entornos no deseados. En tltima instancia,
el hecho de que el consumidor esté dispues-
to a comprar un producto o servicio inde-
pendientemente de su calidad determina
su presencia o ausencia en el mercado. En-
tonces, ¢quién deberia proclamar la verda-
dera calidad de un producto o servicio, y
cémo? Este es el trabajo del critico y del ciu-
dadano. Idealmente, el disefiador debe ser
las dos cosas. Un anélisis de valor puede
ayudar. Se trata de una herramienta concep-
tual que relaciona un producto o servicio
con distintos factores: las condiciones labo-
rales de su produccién, sus materiales, su
impacto sobre la utilizacién de recursos y el
reciclaje, y sus efectos sobre la forma en
que se comunican los seres humanos en la
esfera publica.

EL CIUDADANO DISENADOR VICTOR MARGOLIN

A menos que el disehador y el consumidor
aprendan a reconocer todos estos factores,
y hay que destacar que por lo general es difi-
cil, el primero puede participar sin querer
en una situacién que afecte negativamente
a alguna persona o grupo que participe en
la concepcidn, la planificacién, la produccién,
la distribucién o el consumo del producto.
Veamos unos ejemplos. El libro de Ralph
Nader, defensor del consumidor, Unsafe at Any
Speed (Inseguro a cualquier velocidad) ejer-
ci6 gran influencia sobre la incorporacién
de bolsas de aire en los automéviles. Los con-
sumidores o los usuarios, mas que los dise-
nadores, también fueron los principales
defensores de las leyes relacionadas con el
disefio para personas con discapacidad, en
especial para que los edificios y los sistemas
de transporte ptblico contaran con accesos
para sillas de ruedas, sea por medio de ram-
pas, ascensores o elevadores especiales. En
virtud de la ley para norteamericanos con
discapacidad, que entrd en vigor en 1992, en
los Estados Unidos, se exigian estos y otros
cambios de disefio.

También cabe mencionar la industria de
la computacion. Por fin se reconoce amplia-
mente que los muebles de oficina mal dise-
nados pueden causar dolor de espalda 'y
otros problemas, pero todavia no se acepta
el hecho de que los teclados de computadora
mal disefiados muchas veces causan el sin-
drome del tinel carpiano y otras enferme-
dades fisicas y neuroldgicas. A pesar de ello,
no existen leyes que regulen el disefio de
teclados. Es mas barato para los fabricantes
de computadoras hacer caso omiso del tema
de la salud y seguir fabricando teclados es-
tandares baratos para todas sus computado-
ras. A pesar del hecho de que el sindrome
del tinel carpiano prolifera entre los meca-
nografos, ¢por qué no se realizan mas inves-
tigaciones sobre teclados ergondémicos y por
qué estos teclados no son elementos obliga-
torios de cada computadora? Otra vez volve-
mos al analisis de valor, admitiendo que los
teclados mejorados aumentarian el precio
de una computadora aunque los costos mé-
dicos y la incomodidad personal son mucho
mayores que un aumento de precio. De
hecho, la industria de la computacién delega
el problema a la industria del cuidado de la

La tension entre el consumo
virtual y el diseno intangi-
ble, aquel que nos acerca
los medios para acceder con
éxito a los mercados virtua-
les, intima a los disenadores
de hoy a ejercer una actitud
critica que incluya a la cul-
tura, la sociedad y la politica
para contrarrestar sus efectos
adversos.



salud, lo que supone una carga adicional para
los planes de salud piblicos y privados, asi
como para la economia personal. Dado que
es menos probable que los consumidores
jovenes consideren los costos a largo plazo
generados por teclados y muebles para com-
putadoras mal disefiados que las personas
mayores, las empresas de computadoras pue-
den hacer caso omiso de los posibles pro-
blemas de salud sin ofender seriamente al
principal segmento del mercado. Del mismo
modo, los fabricantes de teléfonos méviles
minimizan la posibilidad de recibir radiaciéon
al apoyar el auricular de un teléfono celular
contra la oreja.

1I. En tanto que las personas que viven en la
mayoria de las ciudades facilmente pueden
ver la evidencia fisica de la desesperacion
urbana, es mucho maés dificil identificar los
limites de los grandes sistemas electrénicos
que determinan nuestro comportamiento e
influyen cada vez mas sobre nuestras vidas.
En la antigiiedad las piramides o la gran
Esfinge de Giza se destacaban como los ob-
jetos de disefio més importantes de su épo-
ca, pero actualmente nos cuesta imaginar
un objeto material que exceda la compleji-
dad intangible de Google, Amazon.com o
e-Bay. Estos sistemas son con mucho los
componentes basicos de una nueva comuni-
dad global basada en intereses compartidos,
y en los tltimos afos han crecido mucho
mas que lo que jamas hubiesen esperado
sus fundadores.

Al mismo tiempo, estos sistemas se han
vuelto parte de un entorno electrénico que
gradualmente esta usurpando numerosas fun-
ciones sociales que antes se ejercian cara
a cara. Estos sistemas, que incluyen desde
operaciones bancarias y pago de cuentas
on line hasta cursos de recuperacion para per-
sonas que han cometido infracciones de
transito, se han vuelto fundamentales en
nuestras vidas y ahora son parte de muchas
de nuestras actividades cotidianas. Si la par-
ticipacion en los sistemas electrénicos fuera
una cuestién de eleccién, habria menos moti-
vos de preocupacion, pero no es asi; estos
sistemas afectan nuestra forma de vida de
manera radical, pues las personas se ven for-
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zadas a vivir su vida cotidiana on line cuando
preferirian relacionarse con otro ser huma-
no en lugar de hacerlo con una maquina. El
movimiento gradual de las transacciones
sociales hacia la esfera electrénica tiene el
potencial de cambiar la conducta de la socie-
dad humana de la misma manera que el sis-
tema de produccién industrial transformé
las tradiciones artesanales en el siglo xtx.
De hecho, en lugar del trabajador del siglo
x1x oprimido por el sistema de produccién
industrial, ahora es el consumidor del siglo
XxI quien se ve tiranizado por los sistemas
impersonales por los cuales debe acceder a
los servicios necesarios.

El cambio de actores humanos a sistemas
automaticos comenzd por reemplazar a los
operadores telefonicos y ahora continda re-
emplazando a una multitud de proveedores
de servicios, desde vendedores de pasajes
de avién hasta agentes de seguros. William
Morris protestaba contra los productos bara-
tos y desagradables de la era victoriana. Hoy
nos enfrentamos a sistemas baratos y desa-
gradables que causan mucho mas miseria
humana que una silla victoriana mal disefia-
da. ¢Cuantas veces alguno de nosotros se
perdio en el laberinto de un sistema de ser-
vicio electrénico, tratando sin éxito de hablar
con una persona?

Los consumidores son victimas de estos
sistemas creados por las empresas para
ahorrar dinero. Al automatizar el trabajo de
los operadores telefénicos y de los agentes
de ventas, se delega al usuario final el traba-
jo adicional de completar una transaccion.
Nosotros somos los que debemos trabajar
mads para encontrar un documento, y una
vez que logramos hablar con una persona,
abrimos nuestros corazones a un ser que
nos dice educadamente que no nos ha enten-
dido. Por lo general no tenemos otra opcién
que pagar por servicios que antes recibia-
mos sin cargo. Para comprar un pasaje de
avién a través de un agente de ventas, ahora
el consumidor debe pagar una tarifa adicio-
nal. Antes los consumidores podian benefi-
ciarse del conocimiento especializado de un
agente. Ahora, si prefieren no pagar el costo
adicional, deben dedicar su valioso tiempo
a investigar tarifas y recorridos por sus pro-
pios medios.

A medida que avanza, este desplazamiento
del servicio humano a los sistemas electré-
nicos ha dado lugar a practicas sociales que
seran dificiles de cambiar en razén del alto
costo de disefiar y poner en practica estos
sistemas. Sin embargo, se los pone en uso
practicamente sin ningtin debate publico.

Las decisiones se toman en salas de juntas
y se aplican confiando en que los consumi-
dores no protestaran. Estos sistemas, vir-
tualmente invisibles, se disefian, prueban y
aplican sin que el consumidor esté consciente
de ello. De repente se ponen en practica y
un proceso social se transforma. Aunque los
consumidores muchas veces se sienten mo-
lestos, nunca hay protestas y rara vez se los
critica. Inclusive, pocas personas tienen con-
ciencia de que estos sistemas se disefian.

Cuando son buenos, los sitios en la Web
como e-Bay y Amazon.com son bazares
electrénicos mundiales que ofrecen al consu-
midor mucho mas mercaderia que la que
cabe en un espacio fisico. Uno de los logros
de estos sitios es la creaciéon de mercados
secundarios e incluso terciarios de productos
usados que de otro modo no podrian ven-
derse. Considerando las oportunidades co-
merciales que ofrecen estos sitios en la Web,
sin mencionar los de pequefias empresas
que pueden vender un producto mundial-
mente, es imposible llegar a una tnica conclu-
si6n sobre el valor humano de los sistemas
electrénicos. Por un lado, su potencial es
enorme; por otro lado, su efecto puede ser
devastador. Esto nos hace volver a la dificil
pregunta: ;cémo se vive humanamente en una
era de rapido cambio tecnolégico?

Por haber crecido mucho antes de la era
electrénica, tengo la persistente sensacion
de que hay algo inhumano en la avalancha de
innovacion tecnolégica y algunos de los cam-
bios sociales que provoca. Lewis Mumford,
el ya fallecido historiador de tecnologia y
urbanismo, explicé en su influyente libro
Technics and Civilization (Tecnologia y civiliza-
cién), de 1934, la dificultad que se nos pre-
senta para evaluar la tecnologia: «Debido
a que el proceso de evaluacion social estaba

mayormente ausente entre las personas que
desarrollaron la maquina en los siglos xvrr
y XIX, ésta avanzé como un motor sin regula-
dor, tendiendo a recalentarse y a disminuir
su eficiencia sin ningtin beneficio compensa-
torio. El proceso de evaluacion recayd sobre
grupos que estaban fuera del entorno de la
maquina y que, desafortunadamente, muchas
veces no contaban con los conocimientos ni
la comprensién que hubiesen hecho que sus
criticas fuesen mas pertinentes».' Creo que
en la actualidad nos encontramos en una
situacién similar. Recuerdo un comentario
que hizo el desaparecido antropélogo Edward
Hall en una conferencia en Washington bc
hace muchos afios. Estaba hablando sobre un
tema relacionado, la ineficacia de los indica-
dores sociales para indicar la salud de una
ciudad. «Por lo que sabemos», dijo, «Nueva
York podria ya haber muerto».

111. El comentario de Hall es un punto de
partida excelente para la seccién final de mi
ensayo, en el que abordaré dos cuestiones.
La primera tiene que ver con lo que pueden
aportar los disefiadores al debate sobre la
calidad de la experiencia contemporanea, y la
segunda, con lo que pueden hacer al respec-
t0. ¢Sabemos con exactitud si nuestro entor-
no esta vivo o muerto? Si, como pienso, no
lo sabemos, ¢c6mo podemos comprender
mejor nuestra experiencia? ;Cémo dimensio-
namos su valor?

Primero, podemos reconocer que existe
una presion para consumir y preguntarnos de
qué manera esta presion corrompe la esfera
putblica. ¢(Qué pensamos acerca de los émni-
bus y los metros de anuncios de grandes em-
presas que los cubren, ocultando asi cualquier
identidad civica? ¢Y cémo nos hace sentir
que en los paises desarrollados se consuma
veinte o treinta veces mas energia por perso-
na que en cualquier otra parte del mundo?

Para empezar un andlisis de los elementos
que interfieren con una vida humanitaria de
calidad elevada, debo decir que el materia-
lismo es un factor significativo. Impulsa la

EL ClUDADANO DISENADOR VICTOR MARGOLIN

produccién e incorpora un sentido de derecho
poco razonable al disefio de muchos pro-
ductos. No estoy defendiendo la austeridad
extrema, pero creo que los ideales de mode-
racién y proporcion que eran fundamentales
en las etapas mas importantes de la socie-
dad griega ayudarian a repensar nuestros
valores. Asi, la moderacién seria un factor
importante en cualquier analisis de valor.

Todos debemos aceptar un mundo de va-
lores opuestos. Aunque el mundo esta do-
minado por grandes empresas nacionales y
multinacionales cuyo poder trasciende el de
muchos gobiernos e incluso el de las Nacio-
nes Unidas, las organizaciones de la socie-
dad civil trabajando en conjunto marcaran
el camino hacia un mundo mejor. Estan sur-
giendo nuevas formas de protesta, como la
interferencia cultural, los boicoteos globales
o las peticiones electrénicas que, como mini-
mo, crean un espacio social para que las
personas de ideas afines reafirmen sus con-
vicciones sobre cémo se debe vivir.

Por ello quiero presentar el concepto del
ciudadano disefiador que descubri en una
antologia de ensayos editada por Steven He-
ller y Veronique Vienne. Considero que el
disefiador tiene tres oportunidades de intro-
ducir su talento en la cultura. La primera es
disenando, es decir, creando cosas. La se-
gunda es expresando una critica de las con-
diciones culturales que explique el efecto
del disefio sobre la sociedad, y la tercera es
la participacion politica directa. Demasiado
poder que afecta todas las formas de disefio
esta en las manos equivocadas y s6lo puede
contrarrestarse por medio de estrategias
de accién bien pensadas. Me gustaria finali-
zar con las mismas palabras que William
Morris us6 para terminar su conferencia «El
arte y la plutocracia» hace mas de 120 afos.
«Un hombre con una idea corre el riesgo
de ser tomado por loco. Dos hombres que
comparten la misma idea pueden ser tontos,
pero no locos. Diez hombres que compar-
ten una idea empiezan a actuar, cien llaman
la atencién como fanaticos, mil hombres,

y la sociedad comienza a temblar, cien mil
y comienza una guerra con victorias tangi-
bles y reales; ¢y por qué sélo cien mil? sPor
qué no cien millones y paz en la tierra? Ta

y yo, que estamos de acuerdo, debemos con-
testar esta pregunta».” e

Noras
*Mumford, Lewis. Technics and Civilization (Tecnologia y civili-
zacion), Nueva York, Harcourt Brace & Co,, 193¢, p. 282.
*Morris, William. Art under Plutocracy (El arte y la plutocra-
cia), p. 85.
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profesor de Historia del Diseno y del
Arte en la Universidad de Illinois,
Chicago, y autor de varios libros sobre
diseio como La cultura estd en todas
partes: el Museo de Arte Contempordneo,
y, el mas reciente, Las politicas de lo
artificial. Ensayos sobre diseio y estu-
dios de diseilo, entre otros (2002).
Asimismo, es editor de Discurso de di-
sefo: historia, teoria y critica, y co-edi-
tor de La idea de diseito.
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Imagen, texto y cultura visual en la prensa
ilustrada para ninos

Sandra Szir

iOh tu, que nos alumbras sabiamente,
Risuefio sol de botas, carne y huesol...
jApresura tu marcha! jAqui detentel...
Y al gordo, al flaco, al décil y al travieso
iMuéstrateles clemente!
iLlégales al cenit con todo eso!
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Cubierta. Pulgarcito, Buenos Aires, 1904,

Educacion e inmigracion fue
el axioma por el cual se con-
formaba la Argentina en-
tre 1880 y 1910. La tarea de
divulgacion pedagogica
llevada a cabo durante las
dos décadas siguientes insta-
|0 a la ninez como un pre-
ciado y nuevo piblico lector
y encabezo la paradéjica
empresa de forjar la identi-
dad nacional a partir de cli-
sés importados de Europa.

En las dltimas décadas del siglo x1x en Bue-
nos Aires, las modificaciones culturales liga-
das a la industrializacién y urbanizacién
capitalistas generaron una expansion en la
produccién y consumo de publicaciones
periddicas ilustradas, al punto de convertirse
éstas en un rasgo importante de la propia
modernizacién. Esta prensa alcanzé un mer-
cado cada vez mas amplio, incorporando
nuevos grupos lectores que accedian a la alfa-
betizacién. El pablico infantil fue uno de los
destinatarios del desarrollo de esta cultura
tipografica debido en parte a las aspiracio-
nes politicas de las elites locales canalizadas
a través del impulso a la expansién de la es-
colarizacién juntamente con la produccién
discursiva acerca de la infancia. A estos fac-
tores politicos deben sumarse los econdmicos
y sociales, y senalar el surgimiento de nuevas
practicas que condujeron a la incorporacién
del pablico infantil al consumo en general
y a los artefactos culturales de juego y entre-
tenimiento en particular.

Los rasgos discursivos y materiales de La
Ilustracion Infantil (1886-87), Diario de los Nifios
(1898) y Pulgarcito (1904), deben analizarse
en el marco de una Argentina que, junto con
la modernizacién, precisaba crear rasgos de
identidad nacional en una poblacién cultu-
ralmente heterogénea, y colocar a la nifez
como objeto de disciplinamiento institucio-
nal. Pero también es preciso relacionarlos
con un contexto econdmico y tecnoldgico
que ofrece determinadas condiciones materia-
les de posibilidad a la estructura material de
la prensa infantil, con su particular utiliza-
cién de distintos codigos expresivos, textuales
y visuales.' Y es en esta relacién de image-
nes y textos donde los impresos encuentran
cualidades particulares a su funcionamiento
social y cultural, y a la construccién del sen-
tido por parte de su publico lector.

La prensa infantil surgida en el siglo xx
en la Argentina es heredera de los modelos
fijados en Europa y mantenidos casi a lo largo
de todo el siglo siguiendo una perspectiva
didactica, «prolongando la escuela en el ho-
gar».* Se vendian sé6lo por suscripcion y, de-
bido a su costo, estaban tinicamente reser-
vadas a los nifios de la alta burguesia. Pre-
sentaban un contenido austero y la imagen
ocupaba en ellas un lugar considerable.

IMAGEN, TEXTO Y CULTURA VISUAL EN LA PRENSA ILUSTRADA PARA NINOS SANDRA SZIR

LUSTRACON FANTIL

- Buenos Qies, sl 20 de 1887, i, 19,

; e 8 T e
np. 5 Lit. de "La Tlustracion Infantil™ Belgrano 17z,

iz LA ILUSTRACION INFANTIL

Da de bebor

&— &

1. «<Fumador a destiempo y malcriado». La /lustracion Infantil,
Buenos Aires, 1886.

2. «Dar de beber al sediento». La llustracion Infantil, Buenos
Aires, 1886.



MucuacHOS EN PENITENCIA

[Leyeado Puncarcito

4
3. «Muchachos en penitencia». La llustracion Infantil, Buenos
Aires, 1886.

4. Ninos leyendo Pulgarcito. Fotograbado. Pulgarcito, Buenos
Aires, 1904,

5. Salon escolar. Consejo Nacional de Educacion. Vistas
escolares. (Album de fotos enviado a la Exposicion Uni-
versal de Paris). Buenos Aires, 1889. Cortesia Biblioteca
Nacional de Maestros.
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Fundadas por Francisco Bourel,? La Ilustra-
cion Infantil y Diario de los Nifios privilegiaron
los contenidos instructivos proponiéndose
brindar a los ninos «rudimentos de historia,
higiene y agricultura», pero también, valores
y modelos que conformaran un marco propi-
cio para «preparar a las nuevas generaciones
un porvenir mas venturoso»* comprometido
con la idea de nacién. Publicaban en sus
péginas textos literarios cortos, fabulas, poe-
sia, sentencias, ejemplos morales y biografias
de personajes destacados. Asimismo, se de-
clara la adhesién a una moral de inspiracién
religiosa, lo cual se apoya en los textos y pre-
tende sostenerse igualmente en las imagenes.
Los textos construyen un modelo referencial
de sentimientos dirigidos a valores familiares,
religiosos, nacionales, junto con otros sobre
asuntos escolares de biologia, anatomia,
zoologia. Estos contenidos se corresponden
casi literalmente con los programas oficiales
dispuestos a partir de la década de 1880, en
la cual se produce la fundacién del sistema
educativo y se articulan organicamente las
partes de los desarrollos anteriores.* La ley
1.420, del afo 1884, implanta la instruccién
plblica obligatoria para los nifos entre los
seis y los catorce aflos. Educacién e inmigra-
cién masiva fueron condiciones fundamenta-
les para la concrecion de la modernizacién del
pais, cuya elite dirigente perseguia la inser-
cién de la Argentina en el mercado capitalista
mundial como nacién agro-exportadora de
materias primas.® A partir de la organizacion
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del sistema educativo en la década del 8o,
«la niflez comenzé entonces [...] a ser objeto
de una institucionalizacién estatal y de un
proceso de disciplinamiento social».” El nifio
escolarizado es, entonces, protagonista y des-
tinatario de la totalidad de los contenidos de
estos primeros periddicos. Para el nifio que se
movia entre los espacios de la familia y la es-
cuela, los contenidos de las revistas represen-
taban una continuidad cultural con respecto
a su hogar, la iglesia o la institucién escolar.

Las imégenes que acompailaban estos con-
tenidos parecen suscribir estas ideas. Litogra-
fias de alumnos destacados en los estudios
al modo de «nifios ilustres» y grabados con
escenas de la vida cotidiana, animales, nifios
en sus juegos o en tareas domésticas en La
Iustracion Infantil, se complementan en el
Diario de los Nifios con pequeias imagenes
contiguas a los textos, con el objetivo apa-
rente de ofrecer al ptiblico una suerte de
enciclopedia infantil con diversidad de viie-
tas ilustradas en forma anénima.

En La Ilustracion Infantil, grabados fuera
de texto presumiblemente tomados de publi-
caciones europeas o adquiridos como clisés
ilustran este mundo de espiritu instructivo y
valores cristianos. El afan prescriptivo de la
publicacién intenta abarcar la imagen formu-
lando una relacién con el texto con una in-
tencién emblemdtica, con una explicacion que
brindaba al lector una suerte de clasifica-
cién del universo moral deseable para la
formacién del nifio argentino. La eleccién

La leyenda del p

P! e} para que la
él quedara satisfecho. los chicuelos.

iVen! mo.

El cangrejo 1o hizo subir en un

Juanito era el hijo finico de un  Fué 4 ver 4 un ledador y le pi-  En todas partes adonde Juani
‘pobre matrimonio bret6n, Obser- di6 trabajo; pero éste le respon- to se presenté recibi6 igual res
vaba con pena que sus padres se di6 que no tenia suficiente para puesta. Mientras marchaba su

ivaban del ali ¥ mucho menos para mergido en tristes reflexiones, 1o

Trepado sobre una roca, mira-  Como este llamado se hiciera  Muy admirado, llegé al fondo
ba al océano y escuchaba el ruido mds y més claro, Juanito no va- del mar, que estaba transparentc
de las olas, que parecia decirle:— ¢il6 y se arroj6 de cabeza al abis- como un cristal. Un cangr.

. Asi fué conducido 4 laplaya de-  Pero comonuestro pequeiiobre-
magnifico caracol, que unos pes- sierta deunaisla, que enel primer t6n se agachara 4 recoger u i
cados muy raros arr: con le pareci6 mi: !

tarme!’—piensa Juanito.
g6 4 la orilla del mar.

Corre entorces el gallito yaga-  Peroel gallito se puso 4 aletear
rra un largo asador que estaba 6 ,
al pie de un arbol.—“{Querrd ma- sus plumas se escaparon volan- arde en seguida y un apetitoso

Viene 4 colocarse sobre un pe-
tan desesperadamente, que todas quefio mont6n de madera, que

do yluegosetraspas6 4 sf mismo. asado se prepara para Juanito.

mente de los drboles.

dijo:—(Sigueme!

Luego de comer su pollc, quiso  Pero no bien habfa puesto estas  Habiendo terminado su sucu-
tomar algunas peras y manzanas frutas sobre la mesa, cuando es- lenta comida, Juanito va 4 pa-
de postre, que toma tranquila- taban cambiadas en sidra, ddti- searse y halla un bonito cordero

les, bombones y compotas. que se pone 4 acariciar.

En el mismo momento se en-  Yendo de sorpresa en sorpresa, Tira una piedra al mar y un
cuentra vestido con un magnifico agarra un péjaro, el que se le es- hermoso buque surge de las olas

traje, y unas enormes piernas de cnpadejan 0 entre sus manos un y viene 4 anclar en la orilla.

carnero.

an. de plumas.

te sus ojos deslumbrados.

rapidez vertiginosa. salvaje,

y jarro, he aqui que esta })icd 2

conyirtié en un pedazo de oro.

corteza

iconica se convierte en pretexto para largas
exposiciones sobre algin aspecto de la con-
ducta, como en «Muchachos en penitencia»®
o «Fumador a destiempo y malcriado». Para
el periédico la imagen debe ensefiar y sus
respectivos comentarios recuerdan los libros
de emblemas y de educacién, libros de fabu-
las, obras de catecismo o de piedad, propa-
ganda religiosa en la cual la ilustracién de-
sempenaba un rol determinante.’ En Diario
de los Nifios lo visual adquiere otra funcién,
como herramienta didactica pero ligada al
caracter documental de la imagen cientifica,
aclarando la lectura y favoreciendo la memo-
ria. Ilustraciones fisonémicas, ilustraciones
descriptivas de anatomia, botanica o zoologia
que representan un universo visual que basa
su existencia en los métodos de observar y
clasificar La enseflanza mediante la imagen
contaba ya con una larga tradicién,” aun-
que el siglo x1x potencia esa posibilidad debi-
do a una coyuntura producida por factores
tecnolégicos, necesidades de la ciencia y exi-
gencias del conocimiento empirico en la
adquisicién y reproduccion del saber expe-
rimental.” En el contexto argentino, El Moni-
tor de la Educacién Comiin, drgano oficial del

Habiendo encontrado un drbol ... se convirti6 en un soberbio  Tadas estas emociones habi
desconocido, Juanito se puso 4 chalet, construido con gran ele- debilitado el estémago del p
examinarlo, pero apenas toc6 su gancia y lujo, magnificamente fio bretén. Un pollo pasaba;

Ha: minimo percance.
nito ¢orri6 y loatrap6 por el ala. 3

Consejo Nacional de Educacion, ofrece nu-
merosas fuentes que evidencian el valor
otorgado al recurso iconico por parte de los
pedagogos, pero también de quienes tenian
a su cargo las funciones de administracion,
asesoramiento y suministro de materiales
para las escuelas de todo el pais.”

Sin embargo, una observacién mas atenta
de las imagenes de La Ilustracion Infantil reve-
la las operaciones de produccién en el con-
texto grafico portefio del siglo xtx de una
publicacién periddica infantil. Las imagenes
no eran producidas localmente, sino obteni-
das mediante la compra de clisés o la copia,
elaboradas por ilustradores europeos para
otros contextos culturales, de manera que la
comunicacién de mensajes con valores na-
cionales se producia a menudo acompanada
por iméagenes que no habian sido concebidas
con el mismo fin. Se advierte, entonces, que
muchas imagenes se separan del sentido de
los textos y ofrecen un nuevo espacio de
significacion. Apelando a la sensibilidad del
lector, se dirigen hacia otras zonas de la
imaginacién y de la vida infantil, satisfacien-
do los sentidos y los gustos,* remitiendo al
juego, al tiempo fuera de la escuela. William
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Juanito lo llena de toda clase  Esde imaginarse la sorpresay Y he ahi por qué los pequeiios
de tesoros y de objetos precio- la alegriade sus cariilosos padres bretones que no pueden trabajar
s0s. Realiza un viaje feliz y vuel- al ver de nuevo 4 su hijo. Elhizo en sus casas, vagan sobre la an-
ve 4 Bretaia sin sufric ¢l mds la fortuna de su familia y de su cha mar en pos de ese pais mara-

pueblo. villoso.

6
6. «La leyenda del pequetio bretdn». Historieta. Pulgarcito,

Buenos Aires, 1904
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— ¢ Cuando puedo verte?

—iVas demasiado 4 prisa, Sultan!. .. iSi sigues asi, ocasionaras un

accidente en el coche de don Victor!. . .

—-10h, si supieras, querida, qué pena ten-
go! Figurate que mi muieca se ha llevado
un susto y se le ha subido la sangre a la
cabeza.
— Ante todo, no le des de comer.
—iPierde cuidado! {No le doy ni agua!
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SE DIVIE

—Ven el miércoles que es mi dia de recibo.

RTEN

Nz
yo

dirigibles son estos... porque, cuando revien-
tan, no hacen ningin dano.

o)

i &
quillo!... {Con
la casa en un infierno!
—¢ Crees tu, acaso, que yo comprometo
la neutralidad de la Argentina?

9. Pagina con ilustraciones a color. Pulgarcito, Buenos
Aires, 1904.

-Tu ves bien que los mejores globos

Feaver plantea que las imagenes en los im-
presos dirigidos a la infancia también estan
destinadas a tornar al libro en objeto mas
atrayente, mas seductor para la venta.” La
imagen de La Ilustracion Infantil provee un
valor agregado, y se erige asi como elemento
de consumo cultural.

A comienzos del siglo xx surge Pulgarcito,
revista fundada y dirigida por Constancio
Vigil. Este artefacto cultural dirigido a la in-
fancia desplegé los primeros indicios del
proceso de masificacién de la prensa periddi-
ca infantil. Un conjunto de elementos visuales
la distinguen de las publicaciones prece-
dentes: el formato reducido, pero mayor ni-
mero de péginas, la cubierta ilustrada a color
en papel ilustracion; la puesta en pagina va-
riada y fragmentada por una profusién de
imagenes insertas en todas las paginas de tex-
to; los fotograbados de medio tono; la publi-
cidad ilustrada. Las modificaciones en los
circuitos de difusion y recepcién establecen
una nueva relacién cultural y cambios comu-
nicativos que se expresan en la estructura
material del impreso.

Diversidad visual que da cuenta de una
analoga diversidad en los contenidos. Cuen-
tos, noticias, historietas, entretenimientos,
textos instructivos (labores para nifias, modas
de muiflecas), textos humoristicos, relatos
de viajes, recuerdos de fechas memorables,
pequeiias biografias, deportes, produccion
e industria y, sobre todo, mucho material
autorreferencial, pdginas enteras dedicadas
a establecer una comunicacién entre los
redactores y los lectores anunciando juegos
y concursos, y publicando sus resultados.

La capacidad tecnolégica impulsé nuevas
posibilidades expresivas y comunicativas. La
atn incipiente modalidad de produccién en
escala amplificada fue facilitada por los cam-
bios productivos en la industria grafica que
en la Argentina tuvieron lugar entre fines
del siglo x1x y principios del xx. En cuanto
a la produccién, la adopcién de nuevas tec-
nologias abaratd los costos, agilizo el trabajo
y posibilité cambios formales, visibles en la
puesta en pagina, en la relacién entre el texto
y lo que no lo es, en los formatos, en las pro-
pias imagenes. Las mejoras en los procesos
de impresién asociados con la reproduccién
de imagenes representan la principal area de
innovacién en las tecnologias de fabricacién
de los libros y de las publicaciones peri6-
dicas en el siglo xtx. Una sucesion de ensa-
yos e invenciones tuvieron por objetivo en-
contrar tecnologias que pudieran relacionar
imagen y texto, reproducir imagenes satisfa-
ciendo la necesidad de precisién y verosimi-

ﬂUESTKOé NINGS SE DIVIERTEN
12y TR 8 - L.

E1 chico, dandole 2 centaros alver-
dedor de globos. - Deme un globo.
dirigible!

8
litud y que a su vez fuesen viables para la in-
dustria. El color y el fotograbado fueron las
incorporaciones mas importantes.

El fotograbado de medio tono (half-tone)
en las publicaciones periddicas represent6 la
mecanizacién de la comunicacién masiva de
la informacién visual que las artes graficas
habian perseguido largo tiempo,* revolucio-
nando el comercio impresor al punto de
lograr, en los medios de comunicacién impre-
sos, convertirse en el modo dominante de
comunicacion visual.

La cubierta ilustrada a color fue otro de
sus elementos innovadores ligado a la diver-
sificacion de modalidades de venta de estos
productos de comunicacién en el espacio
urbano. El periédico se transforma en mer-
cancia y la cobertura debe atraer el ojo del
lector o del paseante, transformarlo de espec-
tador en comprador.” El desarrollo de la cu-
bierta ilustrada esta relacionado sin duda con
el nacimiento de la vidriera, con la novedosa
exhibicién de bienes ligada a las grandes tien-
das, como Harrods o Gath & Chaves.

Pero las imagenes de Pulgarcito adquieren
una funcién adicional. El lector que compra
la publicacién se apropia ademas de un ma-
terial de lectura, de un objeto con imagenes
para jugar, para recortar y pegar, para cons-
truir, animar o reproducir, como la que se le
ofrece en todas las contratapas de Pulgarcito,
un teatro de titeres, un trineo ruso, diferentes
escenas o paisajes. Estos coloridos grabados
producidos en nuestro pais o tomados de al-
bumes europeos, de los 0y books ingleses de
Dean’s and Sons o de Evans, que recuerdan

también la imagineria popular de Epinal,
ofrecen un elemento de recreacién que apela
a la participacién del lector, brindandole la
posibilidad de manipular el objeto, de armarlo,
de coleccionarlo. Esta invitacién a la partici-
pacién de los lectores infantiles puede tener
eco en algunas corrientes de teoria pedagé-
gica que renovaron la pedagogia normalista
de corte positivista y que, aun sin reempla-
zarla, introdujeron la idea de un nifio mas
activo. La corriente espiritualista, por ejem-
plo, cuyos origenes filoséficos remiten a la
influencia del pensamiento de Karl Krause,
quien reivindicaba las figuras de Pestalozzi
y de Froebel en lo relativo a la educacién uni-
versal de los nifios valorizando la libertad
infantil, la espontaneidad del nifio y el estimu-
lo a su autonomia.

Las imagenes en este género de publica-
cién estaban ligadas asimismo a un mercado
de bienes de consumo cotidiano que depen-
dia en forma creciente de la publicidad.”
Las publicaciones de gran circulacién incor-
poran cada vez mayor cantidad de avisos,
hecho que les permitia solventarse con sus
ganancias y disminuir los precios de venta.
Estos anuncios de bienes de consumo para
el hogar, jabones, alimentos, prendas de
vestir, libros, ostentaban un disefio atracti-
vo, y junto con la marca —elemento nuevo
visualmente pregnante- le ofrecian un lugar
destacado a la imagen. En las imagenes de
la publicidad puede reconocerse una estrate-
gia identificatoria, con la utilizacion de los
propios niios como modelos. En 1901, Walter
Thompson aconsejaba que las imagenes

Un poquito de todo
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Un trompo para muchos nifios

8. Pagina con ilustraciones a color. Pulgarcito, Buenos
Aires, 1904.

9. Cubierta. Pulgarcito, Buenos Aires, 190¢.

10. Pulgarcito, Buenos Aires, 1904,



Anatomia descriptiva

Jiembros superiores (brazo y ante-brazo)

Esternon
Clavicula
Oméplato
Hiamero (brazo)
Ridi

T. Ciibito (antebrazo)
G. Carpo (mufieca)
. Metacarpo (palina)
L. Falanges (dodos)
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11. Diario de los Nifios, Buenos Aires, 1898.
12. Diario de los Nifios, Buenos Aires, 1898.
13. llustracion para armar. Contratapa. Pulgarcito, Buenos
Aires, 190¢.
14. Publicidad. Pulgarcito, Buenos Aires, 1904,

debian mostrar los objetos en su uso o en una
atmosfera que los hiciera deseables. Esas
imagenes eran consideradas como atajos al
consumo. Muchas revistas, como soporte
de la publicidad como institucién, apoyaban
los intereses de ésta y el discurso comer-
cial, y construian al lector, en este caso, al
nifio, como consumidor.”

La expansion de la escolaridad ptblica en
la Argentina, ademas de ampliar el mercado
alfabetizado, tuvo como efecto la emergencia
de la cuestién de la infancia y la aparicién
de una visién nueva sobre el nifio que abarcd
consideraciones politicas, sociolégicas, psico-
logicas, higienistas. La configuracién de los
discursos acerca de la infancia acompaii6 la
fundacién de la instruccién publica. El Estado
conservador tuvo como fin la construcciéon
de un sujeto social y moral, el nifio argentino,
portador de valores nacionales propios, capaz
de forjar una cultura civilizada y de actuar
como factor de fusién de la heterogeneidad
cultural producto de la inmigracién y de las
desigualdades socioecondémicas.

Sin embargo, las teorias pedagégicas y las
politicas hacia el nifio no fueron las Gnicas
manifestaciones discursivas acerca de la in-
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fancia. Las publicaciones periédicas infanti-
les y otros productos culturales y comercia-
les constituyeron espacios en los que pue-
den leerse representaciones acerca del nifio
relacionadas con otras esferas de la vida so-
cial, econémica y cultural. Estas ediciones, ar-
tefactos culturales inscriptos en una mate-
rialidad fisica que articulaba textos e image-
nes en el espacio de la pagina impresa, esta-
ban ligadas a procesos productivos histérica-
mente situados que determinaban formatos,
contenidos iconograficos y caracteristicas
visuales. Era el material visual el que podia
eludir la rigida prescripcién institucional.
Las imégenes provenian en parte de una produc-
cién local, pero, fundamentalmente, de una
abundante importacion. Se reflejan de algu-
na manera en estas imagenes los contrastes
entre las aspiraciones estatales de educacion
y la realidad material de un pais que nece-
sitaba una estructura mas sélida e indepen-
diente para proveerse de imagenes y repre-
sentaciones simbolicas que fueran acordes
con sus ideales.

A fines del siglo xx, el desarrollo tecno-
légico experimentado en el ambito de la
produccién grafica produjo una industriali-
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zacién en la produccién de impresos y la
multiplicacién de textos e imagenes a una
escala inédita. Esto provoc) el crecimiento
de la fabricacion local de grabados produci-
dos en diversidad de soportes, apoyado por
las nuevas técnicas fotomecanicas, que se su-
maron a las tradicionales maneras de repro-
ducir una ilustracién o fotografia.

Pero al mismo tiempo, este progreso tec-
noldgico formaba parte de un proceso de
industrializacién, urbanizacién y moderni-
zaci6n vinculado con el desarrollo capitalista
de paises europeos y de los Estados Unidos.
Estos procesos condujeron al surgimiento
del consumo como practica que se extendié
a todos los grupos sociales, practica a la que
es incorporada la infancia. La multiplicacién
de la produccion literaria periédica inscrip-
ta en este contexto de crecimiento urbano
y desarrollo del consumo ubica a los lecto-
res infantiles en la posibilidad de una lec-
tura alternativa a la que por lo general se los
destinaba. Los juegos y la ocasién de parti-
cipacién crearon, quizas, un espacio que
trascendia la idea de un objeto concebido
solo para la instruccién. Las imagenes de pro-
duccién local o importada por lo general
respondian a formatos e iconografias es-
tandarizados, de acuerdo con el naciente con-
sumo globalizado de una cultura popular
impresa que circulaba entre los niflos ar-
gentinos asi como entre los de otras partes
del mundo. De modo que pueden compren-
derse los productos culturales infantiles
del periodo, marcados por estas complejas
y particulares oscilaciones. Por un lado,
concebidos con la intencién discursiva de
formar al nifio argentino y, por el otro, ilus-
trados con imagenes globalizadas, como-
dificadas que el mercado puso al alcance del
consumo infantil.

Estas imagenes globalizadas pueden ligar-
se a toda una serie de artefactos culturales
de circulacién masiva que se constituyé como
el entorno cultural en el cual se operaron
nuevas técnicas de manipulacion y estimula-
cién. En términos de Jonathan Crary, la cul-
tura masiva requirié una nueva practica de
atencioén en la que se vio involucrado el ob-
servador en los espacios emergentes de con-
sumo y espectaculo de masas de fines del
siglo xtx, y fue vehiculo de libertad pero al
mismo tiempo funcional a las necesidades
de las instituciones econémicas y discipli-
narias.” El nuevo observador mas movil
y productivo era necesario en el discurso y la
practica de utilizacién y consumo de una
proliferacién de signos e imagenes también
mboviles e intercambiables. o
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OPINION

Alguien debe comenzar

Dietmar Winkler

LATINSTOCK
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El afiche Wanted (Buscado), impreso por las Brigadas An-
tiimperialistas Internacionales, muestra otra cara posible
del terrorismo. En él figuran doce presidentes occidentales
acusados de terrorismo de Estado. La fotografia del afiche
fue tomada en septiembre de 1986 en Beirut, El Libano.

«Alguien debe comenzar por alguna parte. Lo
que hicimos y escribimos es lo que piensa
mucha gente, s6lo que no se atreven a decir-
lo». Sophie Scholl, en su defensa ante el Tri-
bunal del Pueblo de Alemania, Munich, 22 de
febrero de 1943.

El 18 de febrero de 1943, la Gestapo arres-
16 a Sophie Scholl y a su hermano Hans,
miembros de la resistencia estudiantil La Ro-
sa Blanca, mientras distribuian folletos en
la Universidad de Munich. Se los acus6 de
alta traicién y el 22 de febrero de 1943 fue-
ron ejecutados.

Un nuevo comienzo. En 1946, Inge Scholl, herma-
na de Sophie y Hans y esposa de Otl Aicher,
fundé junto a él la Volkshochschule de Ulm,
una escuela de educacién humanista para
adultos a partir de la cual surgi6 la Ulm
Hochschule fiir Gestaltung (HfG). El objetivo
de la escuela no era continuar la tendencia
anterior a la guerra, sino crear una nueva
cultura del disefio, fundamentada firmemente
en la responsabilidad social y ética en el
marco del espiritu del positivismo humanis-
ta, para revelar lo mejor de las tendencias
humanas y trabajar en beneficio de la huma-
nidad. Aunque no estudié en Ulm, estos ob-
jetivos siempre significaron mucho para mi.

En las dltimas décadas la mayoria de las
escuelas y organizaciones profesionales de
disenio abandonaron estos principios y ac-
tualmente no tienen otro credo social que
relacionar la educacién con el comercio y el
marketing. La Bauhaus, antes y después de
Hannes Meyer, a quien considero el Gnico
miembro realmente consciente en lo social
(ya que Gropius no mantenia contacto con
la gente comtin y van der Rohe menos aun),
fue un gran ejemplo de proyecto industrial,
aunque no tanto social. Es probable que haya
fomentado de manera inadvertida la cultura
del disefio que existe en la actualidad, que
ignora los principios de Ulm o que, conve-
nientemente, los deja a un lado.

Segtn la filosofia de la escuela de Ulm,
el Universo es fundamentalmente racional
y puede comprenderse por medio de la ra-
zon. Es posible llegar a la verdad mediante
la observacién empirica y el pensamiento
critico y, segin sostiene, poner a prueba la
verdad en forma sistematica por medio de
la duda establece los fundamentos sobre los
cuales construir la calidad de la vida humana.
Se prefiere la experiencia a la autoridad.
Toda vida humana, social e individual, puede
mejorarse. Para la escuela de Ulm la histo-
ria humana es la historia del progreso de la
educacidn, la informacién y el desarrollo
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critico, mejorando la situacion de las perso-
nas. Los «racionalistas» de Ulm pensaban
que la razoén, puesta a prueba por medio de
la experiencia, era el camino hacia un con-
junto de conceptos fundamentales como el
conocimiento de uno mismo, la perfeccién
infinita y la causalidad.

El positivismo de Ulm brind6 a la huma-
nidad un profundo sentimiento de cuidado
por los demas, pues considera que los indi-
viduos son fundamentalmente buenos y que
sus cualidades y logros son el resultado de
todas las actividades humanas del pasado.
Para renovar el orden individual o social,
que peligra debido a la anarquia actual cau-
sada por la politica, los desastres naturales
y el cambio mundial de una sociedad in-
dustrial a una sociedad de la informacién, el
positivismo expresa un principio funda-
mental por medio del cual se establece una
correlacion entre la verdadera filosofia y la
politica racional. La certeza de que puede
ayudar a la humanidad a superar la mas for-
midable de las crisis esta arraigada en el
positivismo de Ulm.

La escuela de Ulm también se vio reforza-
da por un conjunto de principios educacio-
nales saludables, elaborados por pedagogos
como el educador suizo Johann Heinrich
Pestalozzi (1746-1827). Pestalozzi tomo las
ideas de Rousseau sobre la primacia de la
razén e investigd formas de perfeccionarlas
y ponerlas en practica. Segin Pestalozzi, los
estudiantes debian aprender por medio de
la accién y las cosas, dedicandose libremente
a sus intereses y arribando a sus propias
conclusiones. Fue uno de los primeros eman-
cipadores y consideraba la personalidad
algo sagrado, que daba forma a la «dignidad
interna» de un individuo. La escuela de Ulm
sostenia que cada estudiante tenia su pro-
pio potencial, y los educadores ponian muchi-
simo cuidado en no ejercer demasiada
influencia ni alterar su desarrollo. Tom6 el
sentido de la empatia de Pestalozzi como
unico fundamento, ya que sin empatia no se
desarrollan naturalmente ni las facultades
fisicas ni las intelectuales. Segtn la doctrina
de Anschauung de Pestalozzi (la observacion
concreta directa), se debia sentir u observar
concretamente el objeto o la distincién: de
lo conocido a lo desconocido, de lo simple a
lo complejo y de lo concreto a lo abstracto.

Ademas, la escuela de Ulm utilizé muchos
de los principios de la Dra. Maria Montes-
sori para relacionar el desarrollo indivi-
dual con la ensefianza. La misién de la es-
cuela era dar forma a los valores de los
ciudadanos del mundo. El cuerpo docente

Una punzante critica sobre la
incapacidad que ha mostra-
do el disenio contemporaneo
de estar a la altura de los
cambios globales relata las
batallas perdidas por la dis-
ciplina y senala como las
urgencias que se imponen
en el mundo actual lo inti-
man a repensarse a si mismo
frente a la inminencia de
la crisis mundial, la pobre-
za creciente y los conflictos
politicos.



creia firmemente que la ensefianza y aplica-
cién de filosofias debia centrarse en el estu-
diante y tener en cuenta marcos mas amplios
como las cuestiones sociales, culturales y re-
lativas a la paz. Al igual que Montessori,
queria llegar a «la persona entera», y por lo
tanto utilizaba las pedagogias eficientes de
la época, incluido el concepto de aprendizaje
activo de Friedrich Frobel (mente/mano) y los
conceptos de trabajo y escuela de Georg
Kerschensteiner, para unir la escuela y el lugar
de trabajo. Kerschensteiner estaba convenci-
do de que las escuelas prestaban demasiada
atencién a los adolescentes y descuidaban el
crecimiento intelectual del adulto maduro.

Con el correr de los afios he llegado a creer
que las organizaciones de disefio norteame-
ricanas no se distinguen de otros grupos
como, por ejemplo, la Sociedad de Ingenieros
en Calefaccién, Refrigeracién y Aire Acondi-
cionado. Ellos también se retinen una vez
por ailo al igual que los carteros, cuentan
con delegaciones locales donde asisten a pre-
sentaciones sobre impuestos y prestaciones
de salud, tienen boletines informativos al
igual que el sindicato de camioneros y sus
sitios en la Web incluyen ofertas de trabajo
para jévenes disefiadores, informacién sobre
concursos y donde retirar entradas para las
entregas de premios. Me puedo identificar
con el joven diseilador entusiasmado que
llega tarde al hotel donde se celebra la en-
trega de premios ese aflo, sube las escaleras
corriendo y, en lugar de entrar a la sala donde
se entregaran los premios de diseflo, se
equivoca de cartel y entra por accidente a la
sala donde estan reunidos los ingenieros en
calefaccién, refrigeracién y aire acondicio-
nado. Toma asiento, recupera el aliento, come
con gusto lo que le sirven y aplaude a las
personas que suben al estrado. Mas tarde se
da cuenta de que se estan entregando pre-
mios a la mejor aleacién para unir tubos de
metal en forma permanente, una mezcla de
estafio y plomo. El joven disefiador habra
vivido una experiencia muy extrafia, pero
atn queda el aflo que viene, el afio siguiente
y asi sucesivamente.

Durante casi 50 afios he sido un entusias-
ta disefiador de posguerra y un dedicado
educador de diseno. Hace mucho tiempo
que perdi la fe en las escuelas, las institucio-
nes y las organizaciones, pero creo en los
educadores de disefio a nivel individual y en
los profesionales como Victor Papanek,
Buckminster Fuller, Gui Bonsiepe, Jorge
Frascara, Sharon Poggenpohl, Tomas Maldo-
nado, Inge Scholl y Otl Aicher, cuyo activismo
politico e interés en lo social desempefiaron
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un papel fundamental en la reelaboracién
de las metodologias de disefio. Paulo Freire
(1921-1975), un educador brasilefo, fue uno
de mis mentores: «Si las aspiraciones actuales
de los jovenes no van mas alla de ser impor-
tantes, conocidos o recibir financiacién,
entonces las escuelas pueden sucumbir a esa
demanda limitada o aceptar el reto y dar-
les algo que los haga aspirar a algo mucho
mas trascendente».

A comienzos de la década de 1990 llegué
a la conclusién de que no seria ético seguir
siendo miembro de la Alianza Grafica Inter-
nacional (acI) o del Instituto Americano de
Artes Graficas (a1GA) y apoyar el programa
extremadamente limitado, interesado y social-
mente insensible de estas organizaciones.
Durante las pasadas décadas observé con
asombro su falta de responsabilidad y con-
ciencia sociales. Lo mismo puede decirse
de otras organizaciones de disefio grafico que
considero clubes sociales, iguales a cual-

quier grupo de comerciantes. Lo que nece-
sitamos son organizaciones que fortalezcan
la base de la vocacién de disefio por medio
de la investigacién para que por fin pueda
convertirse en una profesion. Incluso en la
década de 1970 dejé de participar en con-
cursos de disefio.

Aungque estoy de acuerdo en que las reu-
niones internacionales de profesionales pue-
den ser estimulantes, no creo que el tinico
objetivo de una organizacién profesional deba
ser organizar cenas exclusivas en lugares exé-
ticos o servir de deduccién fiscal para sus
miembros. Conocer al alcalde de una de las
principales ciudades europeas tiene poco que
ver con las misiones de disefio. Estad mas rela-
cionado con el establecimiento de jerarquias
artificiales para los que asisten a estas reu-
niones que con la elaboracién de programas
educacionales o profesionales para el futuro.

Por ejemplo, durante los dltimos 5o aios,
los disefiadores han desarrollado una jerga

profesional propia lamentable. Al igual que
los arquitectos que disefian vajilla y mue-
bles ergondémicos de baja calidad o baratijas
inttiles para el mercado masivo, los disefiado-
res graficos han elegido «el arte del afiche»,
una forma disfuncional de comunicacion vi-
sual utilizada en la mayoria de las culturas,
con excepcién de algunos paises europeos,
como método para negociar la competencia
visual entre si mismos. Cada afio, se cele-
bran concursos internacionales de disefio de
afiches cuyo publico esta compuesto tGnica-
mente por disefiadores, y pocas veces existe
alguna conexién con el pablico en general.
Nada ha cambiado, los disefiadores prefieren
hablar entre ellos, opinar sobre el profesiona-
lismo y luego volver a los modelos de antafio.
Durante la lucha de Sudéafrica, ni la AcI ni
el a1Ga dieron su opinién oficial sobre el
apartheid. Las computadoras norteamericanas
se utilizaban en toda Sudafrica, permitiendo
al gobierno organizar el atroz sistema de
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segregacion y control. 1BM era uno de los
principales proveedores y practicamente to-
dos los organismos gubernamentales, la po-
licia y el ejército utilizaban computadoras
norteamericanas, que contribuian asi al sis-
tema de control del apartheid.

Durante mucho tiempo he sostenido que
los disenadores no se identifican con el pt-
blico general o las personas comunes. Sus
ambiciones y sus lealtades se relacionan con
el poder, es decir, la gerencia media y supe-
rior, con Paul Rand e 18m. Ahora que ya no
existe el apartheid, no creo que haya cambia-
do mucho. No espero un repentino cambio
de ética o conciencia social de la AGI 0 el A1GA.

La profesién de disefiador no se inici6 asi.
El disefio no deberia ser asi, ni desde la pers-
pectiva del pablico ni como objetivo profe-
sional, es decir, la busqueda mezquina de
objetivos limitados por profesionales auto-
aduladores e indulgentes. Desde principios
de la década de 1970 hasta la década de 1990,

1

1. El afiche (de factura no profesional) fue registrado en las
oficinas de la organizacion Asvimo en Dondo, Mozambique,
y muestra fotografias de nifios a los que la organizacion
ayudo a obtener documentos de identidad en 2003. En
zonas rurales pobres los nifios no tienen documentos, al-
go prescindible mientras sus padres estan vivos. Pero
cuando quedan huérfanos, la falta de credenciales limita
su acceso a la escuela y a la salud, impidiéndoles asistir a
la escuela gratuita y recibir asistencia social.
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2
2. Zona de influencia del tsunami en Tailandia, senalizada
para el primer aniversario del desastre que dej6 un saldo
de 5.400 muertos y 3.000 personas desaparecidas, en di-
ciembre de 2005,
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el tema principal del disefio era la construc-
cién social del futuro humano. Espero que
la profesién no olvide el tema de la construc-
ci6én de la cultura y la sociedad. En lo que
se refiere a la década de 1990 (la guerra en
Bosnia, la hambruna en Etiopia, la lucha
humana en Somalia, Rwanda y Burundj, las
condiciones de vida precarias en Bangladesh
y en otros paises, los movimientos politicos
en todo el mundo que no tienen en cuenta al
ser humano y la inhabilidad de la comuni-
dad de disefio para poner freno a la crecien-
te falta de sensibilidad hacia las minorias,
los menos favorecidos y los no representa-
dos), es evidente que la AG1 y el A1GA, como
organismos portavoces, no han realizado una
tarea responsable.

Teniendo en cuenta las actuales crisis de
alimentos y malnutricion, las crisis de salud
mundiales y la pobreza cada vez mayor, y de-
jando de lado por un momento los conflictos
politicos, se prevé que este afio 7.000.000 de
personas en el Sudan necesitaran desespera-
damente ayuda alimentaria. Las necesidades
mas urgentes se encuentran en Darfur, al
sur del Sudan, donde la tragica situacién
representa una de las peores crisis humani-
tarias jamas vistas; millones de personas se
vieron obligadas a abandonar sus hogares
¥ 3.250.000 personas se enfrentan con la
inanicién. En el Niger, el Programa Mundial
de Alimentos esta tratando de alimentar
a 1.500.000 de las personas mas vulnerables.

El terremoto y el tsunami devastadores
que asolaron la regién del océano Indico en
diciembre de 2004 dejaron a millones de
personas sin hogar y en la miseria. El terre-
moto que asol6 al sur de Asia en octubre de
2005 cobrd mas de 73.000 vidas y dejo a
2.500.000 personas sin hogar. La zona mas
afectada es la regién montanosa de Kashmir,
administrada por Paquistan.

Mas de dos terceras partes de las personas
que mueren a causa del sida son habitantes
de Africa subsahariana. En varios paises del
sur, al menos uno de cada cinco adultos es
portador del virus del H1v. Se prevé que el
nimero de muertes seguird aumentando, y
que llegara a su punto critico en 2010. Muchos
paises estan comenzando a mejorar las me-
didas de prevencién, pero dada la incidencia
de esta enfermedad, incluso una campaifia
extremadamente exitosa sdlo podra reducir
el nimero de muertes gradualmente.

¢Por qué la profesion de diseilo no se es-
fuerza por ayudar a la poblaciéon de Nueva
Orleans a recuperarse, elaborar nuevos pla-
nes de vivienda, conservar las comunidades
y mantener sus tradiciones?

Cuando los miembros de la Fundacién
MacArthur, creativa e inteligente, solicitan
filésofos, economistas, soci6logos y poetas
que desarrollen ideas para examinar los
problemas sociales y culturales que afectan
al mundo con el fin de encontrar soluciones
sostenibles, nunca se les ocurre invitar a dise-
nadores graficos. ¢Por qué? Los disenadores
constituyen un gran grupo de profesionales
de clase media que se consideran personas
que resuelven problemas o un conjunto de
recursos unicos a los que se puede acudir
para obtener las respuestas sociales adecua-
das. Entonces, ¢por qué no?

Pienso que nos han desenmascarado, al
igual que nuestras organizaciones profesiona-
les. Los disefiadores no piensan que estan
separados de la sociedad, pero lo estdn. Son
muy parecidos a los tramoyistas del teatro
Kabuki. Son invisibles. No mantienen contac-
to con el ptblico general. Rara vez conocen
a los usuarios de los objetos e imagenes que
disefian. Conocen al publico bajo la forma
de grupos de sondeo y sélo durante el perio-
do que dura el proyecto. No existe una re-
lacién real. Cuando conocen al piiblico, lo
hacen de la misma manera que el resto de las
personas (el banquero, el conserje, el coci-
nero): en sus comunidades, en las escuelas
e iglesias y en grupos de intereses con cier-
tas ambiciones o programas intelectuales,
culturales y politicos. Su categoria de clase
media les dice dénde pertenecen; sanos y sal-
vos en los suburbios.

Los disenadores se han vuelto displicentes.
Aplican los mensajes que les transmite la ge-
rencia media de las empresas. Tienden a re-
presentar mas al sector empresarial que al
publico porque lo necesitan para ganarse la
vida. Su éxito depende de permanecer cerca
de él. Declaran ser socialmente responsa-
bles, pero sus calendarios de trabajo, sus dias
libres y sus fines de semana no incluyen ni
a las personas ni a la democracia. Las per-
sonas y la democracia son impredecibles
y desprolijas. Se les debe prestar atencion
permanentemente. Representar al ciudada-
no comun no aporta suficiente prestigio. Los
disefiadores no son autores culturales, al
menos 1o en el sentido de vivir condiciones
sociales personalmente e informar al mundo
sobre ellas. Todos los activistas arriesgan sus
vidas y reputaciones, no sélo sus billeteras.

Los disefiadores pueden rememorar con
nostalgia las declaraciones de los genios del
pasado y maravillarse de ellas. Lamentable-
mente, muchos de ellos se expresaban por
medio de manifiestos grandilocuentes e inge-
nuos, llenos de malentendidos y malinter-

pretando sus propias culturas. La historia
muestra que los manifiestos rara vez sobre-
viven. No envejecen bien. De algin modo
estan atados a épocas de euforias ideoldgicas
concretas, no necesariamente de gran pers-
picacia, comprendidas sélo por los que vivie-
ron las situaciones y los conflictos a los que
se enfrentaba esa sociedad. Los escritores
de manifiestos toman prestado del conoci-
miento comun. Pero al traducirlo a afirma-
ciones escuetas, con un estilo de telegrama,
comprimen un mundo muy complejo en fra-
ses cortas. El modernismo es el culpable
de iniciar esta tendencia. Negd la necesidad
de prestar atencién cultural a mas de un
objetivo. Trat6 de reducir lo complejo a lo
simple y de frenar la dindmica de un mundo
en evolucién. El modernismo soluciond
pocas cosas y, en estos tiempos de creciente
complejidad, los mensajes simples reducen
los contextos a titulares indtiles. Al igual
que el clima, la sociedad cambia permanen-
temente. El clima politico de la primera mitad
del siglo pasado era inestable, pero no era
tan dinamico como el mundo actual. La de-
mocratizacién obligd a todos los sectores

a repensarse a si mismos, porque los dema-
gogos, como los charlatanes, han ganado
en todos lados. En un periodo de bancarro-
ta ideolégica, los disefiadores no pueden
usar coronas.

En un seminario sobre ética, una huma-
nista, decana de una escuela de enfermeria,
rechaz6 la premisa de que los diseiiadores
se enfrentan con problemas éticos, sefialando
que en el sector de la salud se toman deci-
siones de vida o muerte todo el tiempo. Dio
un ejemplo poderoso: actualmente, en este
instante, el sistema de salud no cuenta con
suficientes fondos. Si se brinda asistencia a
los nifios, no se puede asistir a las personas
de edad avanzada. ¢A cules elegira la socie-
dad? Un grupo, nuestro futuro, esta indefen-
so, y el otro, nuestro pasado, nuestros éxitos
y fracasos, aprendi6 que los politicos siem-
pre responden a la presién de la mayoria. Los
nifios no tienen grupos de presion.

¢Se trata de un problema de disefio grafico,
un proyecto para diselar un afiche o un fo-
lleto, que se resuelve traduciéndolo a una
lista de lugares comunes, o es tan complejo
que debe activarse todo el sistema social?
¢Estarian dispuestos los disefiadores, un
grupo de personas inteligentes, desinteresa-
das y egoistas, a renunciar a sus lucrativos
puestos directivos para convertirse en acti-
vistas, ponerse en peligro y correr riesgos
sociales? Creo que no. ¢Qué incentivos tienen
para hacerse cargo de causas que no estan
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relacionadas con el rendimiento del mercado
de valores? Es dificil salvar a las ballenas
desde el escritorio de una empresa.

Los activistas viven sus responsabilidades.
Ivan Massar, un fotdgrafo de Black Star,
participé en una manifestacion junto a toda
su familia, incluidos nifios y abuelos, en
Montgomery, Alabama, en la época de Martin
Luther King, sefialando las verdaderas injus-
ticias en la sociedad. Mas adelante navegd
de Japén a Vietnam del Norte, en una misién
de rescate de la Society of Friends, los cué-
queros, que llevaba medicamentos a Hanoi.
Para financiar su participacion en esta mi-
sién simbélica tuvo que hipotecar su casa
y sufrir terribles bombardeos de la fuerza
aérea norteamericana a bordo de una em-
barcacion vulnerable. Al regresar a su hogar,
tuvo que enfrentarse con la furia de sus veci-
nos, que volcaron camiones de basura en
el frente de su casa. Los activistas no tienen
escritorios; estan en el medio del conflicto.

Por tltimo, cuando dejamos de lado los
detalles y volvemos a lo basico de cada cues-
tién, debemos entender que la ética estd rela-
cionada con cada una de las soluciones a los
complejos problemas sociales, ambientales
y de supervivencia cultural. El aspecto ético
surge cuando se plantean preguntas del tipo:
¢Para quién es lo que estamos haciendo y
para quién no? ¢Quién estd incluido y quién,
excluido? ¢Quién no tiene acceso a este pro-
ceso o quién no se beneficia con éI? La ética
no es flexible y no puede legislarse. Una
persona es ética, se rige por los parametros
de la ética, o no. Si s6lo existe una ética per-
sonal, no puede existir una conciencia de
disefio o empresarial. S6lo puede existir una
conciencia personal.

¢Qué vamos a hacer, celebrar otra confe-
rencia sobre ética en Aspen, Milan o Paris, y
luego reunirnos en una simpatica fiesta para
darnos la mano y alzar nuestras copas? Lo
siento, no me convence. Prefiero reflexionar
desde mi cotidiano, porque nuestras acciones
éticas locales tienen consecuencias globales. o

3
3. El afiche (que data de la década de 1970) fue realizado
para el University Hospital de Jamaica y en él se informa
sobre las precauciones para evitar el virus del sida.
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Magazine (Japon) y novum (Alema-
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TIPOGRAFIA

Medir la lectura

Kevin Larson
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El soporte libro ha servido para albergar uno de los temas
mas estudiados en la historia de la psicologia cognitiva:
la lectura, un campo de estudio activo desde 1880.

«Uno de los principios de la tipografia dura-
dera siempre ha sido la legibilidad. Otro
principio va mas alla de la legibilidad: algtin
interés merecido o no merecido que transfiere
su energia viva a las paginas. Asume varias
formas y responde a varios nombres, inclui-
das la serenidad, la vivacidad, la risa, la gracia
y la alegria». Robert Bringhurst.

La serenidad, la vivacidad, la risa, la gracia
y la alegria son descripciones de emociones
positivas asociadas con todo tipo de arte y be-
lleza. Describen lo que siento cuando veo
una gran tipografia pero también lo que sien-
to cuando escucho a Mozart. Es interesante
destacar que las personas obtienen mejores
resultados en tests de inteligencia luego de
haber escuchado su Sonata para dos pianos
en Re mayor. El «efecto Mozart» llamé mucho
la atencién en la década de 1990 y por lo me-
nos un estado de los Estados Unidos (Geor-
gia) comenz6 a enviar discos de Mozart y otra
musica clasica a todos los padres recientes
para que sus hijos los escucharan. Todavia
no se comprende del todo por qué la musica
clasica tiene un efecto positivo sobre el de-
sempeio en los tests de inteligencia pero en
esta investigacion deduzco que este descu-
brimiento no se limita inicamente a la ma-
sica clasica, sino que también incluye a las
tipografias excelentes y probablemente a
cualquier experiencia que genere una emo-
cién positiva.

Antes de abordar las investigaciones so-
bre el efecto de la tipografia sobre la inteli-
gencia, debo hablar un poco de la historia de
la psicologia de la lectura. El descubrimiento
de Hermann von Helmholtz refiere a que la
comunicacién neural (por ejemplo, el cere-
bro) no es instantanea; la velocidad de una
neurona es de 90 pies (27,4 metros) por se-
gundo, aspecto que tuvo mucha influencia en
esta esfera porque sugiere que la velocidad
sirve para medir los procesos mentales, ya
que podemos estudiar las diferencias del
procesamiento neural midiendo el tiempo que
demanda desarrollar diferentes tareas.

La lectura es uno de los temas mas estu-
diados en la historia de la psicologia cognitiva
y ha sido un campo de estudio activo desde
la década de 1880. La mayoria de las formas
de medir la lectura se desarrollaron hace
mas de 100 afos. Por ejemplo, en la década
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de 1880 Cattell fue el primero en utilizar un
tachistoscopio para exponer breves presen-
taciones de texto. Actualmente los psicblogos
utilizan computadoras para este mismo tipo
de presentaciones. En esencia, las formas de
medir la velocidad de lectura y el nivel de
comprension no han cambiado. La introspec-
cién, o el uso de estudios sobre el pensa-
miento, era una metodologia muy utilizada
en aquel momento pero pronto se descartd
en investigaciones sobre la lectura, ya que
a través de ella no se podian predecir descu-
brimientos basicos relacionados con la lectu-
ra, como los movimientos sacadicos del ojo.

El caso més antiguo que encontré de un
psicélogo que investigaba la tipografia, E. C.
Stanford, data de 1888. Estudi6 The Relative
Legibility of the Small Letters (La legibilidad
relativa de las letras pequenas) utilizando me-
didas limite de distancia y tiempo. Desde la
década de 1920 hasta la de 1950, Miles A.
Tinker dirigi6 el mayor programa de la histo-
ria para investigar el efecto de la tipografia
sobre la lectura. Tinker y su frecuente cola-
borador, Donald Patterson, publicaron cien-
tos de estudios sobre el desempefio de miles
y miles de lectores. Midi6 en forma tipica el
tiempo que tardaban los lectores en leer
fragmentos de extensién y dificultad contro-
ladas en diferentes condiciones tipograficas.

A pesar del éxito de los estudios sobre la
velocidad y el nivel de comprensién de la
lectura, se han elaborado pocos nuevos sis-
temas de medicion. Para ello se han utilizado
s6lo unas pocas medidas y los psicélogos
que estudian la lectura realizan una serie casi
infinita de experimentos para aprender sobre
el proceso de lectura. La psicologia relacio-
nada con la lectura sigue siendo un campo
activo, y se celebran varias conferencias dedi-
cadas a difundir las investigaciones recien-
tes, a la vez que se publican diversas revistas
con el mismo fin.

LAS MEDICIONES DEL DESEMPENO DETECTAN ALGUNAS DI-
FERENCIAS TIPOGRAFICAS. Cuando mis colabora-
dores y yo comenzamos a investigar el modo
en que la tipografia afecta el proceso de lec-
tura, obviamente utilizamos los conocidos
métodos elaborados por los psicdlogos que
estudian la lectura. Tinker habia tenido éxi-
to utilizando estos métodos para medir las

Escuchar musica clasica, reci-
bir un regalo o leer una ti-
pografia agradable mejoran
el humor de las personas,
aspecto esencial que produce
innumerables mejoras cog-
nitivas. Medir la apariencia
de la lectura sobre la base
de principios tipograficos es
el objetivo central de recien-
tes investigaciones acerca
del efecto que la tipografia
tiene sobre la comprension.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), autor de la So-
nata para dos pianos en Re mayor, K 448.
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No todas las melodias del compositor salzburgués produ-
cen el «efecto Mozart», sélo aquellas de frecuencia alta,
como la Sonata para dos pianos o los Conciertos N° 3
y N° ¢ para violin.

1. En el diseno de la pagina no se utilizaron las funciones
de OpenType (izquierda). Su empleo permitio sutilezas
tipograficas como ligaduras, interletrado controlado, versa-
litas, nimeros de estilo antiguo, subindices y superindices
(derecha).

2. La configuracion de la pagina es deficiente (izquierda).
Disefio mejorado a través del uso éptimo de titulos y san-
grias, y ubicacion de figuras (derecha).
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diferencias entre una gran variedad de varia-
bles tipograficas. Por ejemplo, descubrib que
las personas leen mas rapidamente y com-
prenden mas cuando el cuerpo del texto es
de 10-11 puntos y que la velocidad de lectura
disminuye cuando las fuentes son mas pe-
queilas o més grandes. Descubrié que para
una lectura eficiente, se debe situar el texto de
un cuerpo de 10 puntos sobre una linea de
12 puntos y que aumentar la iluminacién au-
menta la velocidad de lectura y mejora el ni-
vel de comprensién (Tinker, 1963).
Comenzamos por investigar el efecto de
ClearType sobre la velocidad de lectura y el
nivel de comprensién. ClearType es un tipo
de tecnologia que utiliza la distribucién de
los sub-pixeles rojos, verdes y azules del mo-
nitor para mejorar la calidad del texto. Al
creer que la tecnologia ClearType facilitaba
la lectura mas que el texto en blanco y negro
de Microsoft Windows, esperabamos que
esta tecnologia mejorase la velocidad de lec-
tura y el nivel de comprensién de los lecto-
res. Seglin varios estudios de universidades

reconocidas, ClearType ayuda a los lectores
a reconocer las palabras con mas exactitud,
aumenta la velocidad de lectura y la compren-
sién de una frase, incrementa la velocidad
de lectura de varias paginas y la velocidad
a la que se busca informacién en hojas de
calculo (una tarea de lectura no tradicional).
Estos descubrimientos sélidos y estadistica-
mente fidedignos se han publicado en revistas
cientificas revisadas en ambitos académicos
(Gugerty et al., 2004, Dillon et al., 2006).

Después de los buenos resultados de estas
investigaciones comenzamos a estudiar las
variables tipograficas a nivel de la pagina
pero descubrimos que las condiciones tipo-
graficas no afectan la velocidad y la compren-
sién de la lectura.

No TODAS LAS DIFERENCIAS TIPOGRAFICAS SE PUEDEN
MEDIR POR MEDIO DEL DESEMPERNO DEL LECTOR. En
nuestra primera investigacién a nivel de la
puesta en pagina, mis colaboradores y yo bus-
camos diferencias en la velocidad y el nivel
de comprensién de la lectura de documentos
en los que se habian aplicado varias funcio-
nes tipograficas del formato OpenType. Este
es un formato de fuente que (entre otras
cosas) permite a los programas acceder facil-
mente a las funciones mas utilizadas para
modificar los glifos, incluidas las ligaduras,
el interletrado, las versalitas, los nimeros de
estilo antiguo, los subindices y los superin-
dices. Un tipbgrafo experto creb dos versio-
nes diferentes de varios documentos: una
version que utilizaba todas las funciones de
OpenType y una versién que no utilizaba

The following excerpt is from Eves on the
Prize. the companion guide to the public tele-
vision series on America’s c¢ivil rights strug-

gle.Du.ring the 1930s <L .‘J'_l?f National Association for the
s :

Advancement of Colored {Q

Houston, William Hastie, "';

Thurgood Marshall charted a %)

i\' James M. Nabrit, Leon Ransom, and
"=‘:,' legal strategy designed to end
segregation in  education. ‘3 § They developed a series of legal cases
challenging segregation in \“?!_'.l'_-__‘{\;ﬁ’} graduate and professional schools.
Houston believed that the battle against segregation had to begin
at the highest academic level in order to mitigate fear of race mixing that could create even
greater hostility and reluctance on the part of white judges. After establishing a series of
favorable legal precedents in higher education, NAACP attomeys planned to launch an all-
out attack on the separate-but-equal doctrine in primary and secondary schools. The strat-
egy proved successful In four major United States Supreme Court decisions precedents
were established that would enable the NAACP to construct a solid legal foundation upon
which the Brown case could rest: Missouri ex rel. Gaines v. Canada, Registrar of the Uni-
versity of Missouri (1938); Sipuel v. Board of Regents of the University of Oklahoma
(1948). McLaurin v. Oklahoma State Regents for Higher Education (1950); and Sweatt v.
Painter (1930).

In the Oklahoma case, the Supreme Court held that the plaintiff was entitled to enroll in
the university. The Oklahoma Regents responded by separating black and white students in
cafeterias and classrooms. The 1930 Mclawurin decision ruled that such intemnal separation
was unconstitutional.

In the Sweatt ruling, delivered on the same day, the Supreme Court held that the mainte-
nance of separate law schools for whites and blacks was unconstitutional A vear after
Herman Sweatt entered the University of Texas law school, desegregation cases were filed
in the states of Kansas, South Carolina, Virginia, and Delaware, and in the District of Co-
lumbia asking the courts to apply the qualitative test of the Sweatt case to the elementary
and secondary schools and to declare the separate-but-equal doctrine invalid in the area of
public education.

The 1954 Brown v. Board of Education decision declared that a classification based solely
on race violated the 14® Amendment to the United States Constitution. The decision re-
versed the 1896 Plessy v. Ferguson ruling that had established the separate-but-equal doc-
trine. The Brown decision more than any other case launched the “equalitarian revolution™
in American jurisprudence and signaled the emerging primacy of equality as a guide to con-
stitutional decisions: nevertheless. the decision did not end state-sanctioned segregation.

THE FOLLOWING EXCERPT IS FROM EYES ON THE PRIZE,
THE COMPANION GUIDE TO THE PUBLIC TELEVISION
SERIES ON AMERICA’'S CIVIL RIGHTS STRUGGLE

During the 1930s National Association for the Advancement of
Colored People (NAACP) attorneys Charles H. Houston, William
Hastie, James M. Nabrit, Leon Ransom. and Thurgood Marshall
charted a legal strategy designed to end segregation in education.
Thev developed a series of legal cases challenging segregation in
graduate and professional schools. Houston believed that the bat-
tle against segregation had to begin at the highest academic level
in order to mitigate fear of race mixing that could create even

greater hostility and reluctance on the part of white judges. After establishing a series of
favorable legal precedents in higher education. NAACP attorneys planned to launch an all-
out attack on the separate-but-equal doctrine in primary and secondary schools. The strat-
egy proved successful. In four major United States Supreme Court decisions precedents
were established that would enable the NAACP to construct a solid legal foundation upon
which the Brown case could rest: Missouri ex rel. Gaines v. Canada, Registrar of the Uni-
versity of Missouri (1938), Sipuel v. Board of Regents aof the University of Oklahoma
(1948); McLaurin v. Oklahoma State Regents for Higher Education (1950); and Sweatt v.
Painter (1950).

In the Oklahoma case, the Supreme Court held that the plaintiff was entitled to enroll in
the university. The Oklahoma Regents responded by separating black and white students in
cafeterias and classrooms. The 1950 Mclaurin decision ruled that such intemal separation
was unconstitutional.

In the Swear ruling, delivered on the same day. the Supreme Court held that the mainte-
nance of separate law schools for whites and blacks was unconstitutional. A vear after
Herman Sweatt entered the University of Texas law school, desegregation cases were filed
in the states of Kansas, South Carolina, Virginia, and Delaware. and in the District of Co-
lumbia asking the courts to apply the qualitative test of the Sweatt case to the elementary
and secondary schools and to declare the separate-but-equal doctrine invalid in the area of
public education.

The 1934 Brown v. Board of Education decision declared that a classification based
solely on race violated the 14® Amendment to the United States Constitution. The decision
reversed the 1896 Plessy v. Ferguson ruling that had established the separate-but-equal
doctrine. The Brown decision more than any other case launched the “equalitarian revolu-
tion” in American jurisprudence and signaled the emerging primacy of equality as a guide to
constitutional decisions; nevertheless, the decision did not end state-sanctioned segregation.

The following excerpt is from Eyes on the Prize, the companion guide to the public
television series on America’s civil rights struggle.

During the 1930s National Association for the Advancement of Colored People
(NAACP) attomeys Charles H. Houston, William Hastie, James M. Nabrit, Leon Ran-
som, and Thurgood Marshall charted a legal strategy designed to end segregation in
education. They developed a series of legal cases challenging segregation in graduate
and professional schools. Houston believed that the battle against segregation had to
begin at the highest academic level in order to mitigate fear of race mixing that could
create even greater hostility and reluctance on the part of white judges. After establish-
ing a series of favorable legal precedents in higher education, NAACP attorneys
planned to launch an all-out attack on the separate-but-equal doctrine in primary and
secondary schools. The strategy proved successful. In four major United States Su-
preme Court decisions precedents were established that would enable the NAACP to
construct a solid legal foundation upon which the Brown case could rest: Missouri ex
rel. Gaines v. Canada, Registrar of the University of Missouri (1938); Sipuel v. Board
of Regenis of the University of Oklahoma (1948), McLaurin v. Oklahoma State Regents
for Higher Education (1950); and Sweart v. Painter (1950).

In the Oklahoma case, the Supreme Court held that the plaintiff was entitled to en-
Toll in the university. The Oklahoma Regents responded by separating black and white
students in cafeterias and classrooms. The 1950 McLaurin decision ruled that such in-
temal separation was unconstitutional.

In the Sweatt ruling, delivered on the same day, the Supreme Court held that the
maintenance of separate law schools for whites and blacks was unconstitutional. A
year after Herman Sweatt entered the University of Texas law school, desegregation
cases were filed in the states of Kansas, South Carolina, Virginia, and Delaware, and
in the District of Columbia asking the courts to apply the qualitative test of the Sweatt
case to the elementary and secondary schools and to declare the separate-but-equal
doctrine invalid in the area of public education.

‘The 1954 Brown v. Board of Education decision declared that a classification based
solely on race violated the 14th Amendment to the United States Constitution. The
decision reversed the 1896 Plessy v. Ferguson ruling that had established the separate-
but-equal doctrine. The Brows decision more than any other case launched the "equali-
tarian revolution” in American jurisprudence and signaled the emerging primacy of
equality as a guide to constitutional decisions: nevertheless, the decision did not end

The following excerpt is from Eyes on the Prize, the companion guide to the public
television series on America’s civil rights struggle.

During the 1930s National Association for the Advancement of Colored People
(NAACP) attomeys Charles H. Houston, William Hastie, James M. Nabrit, Leon Ran-
som, and Thurgood Marshall charted a legal strategy designed to end segregation in
education. They developed a series of legal cases challenging segregation in graduate
and professional schools. Houston believed that the battle against segregation had to

begin at the highest academie level in order to mitigate fear of race mixing that could
create even greater hostility and reluctance on the part of white judges. After establish-
ing a series of favorable legal precedents in higher education, NAACP attorneys planned
to launch an all-out attack on the separate-but-equal doctrine in primary and secondary
schools. The strategy proved successful. In four major United States Supreme Court
decisions precedents were established that would enable the NAACP to construct a solid
legal foundation upon which the Brown case could rest: Missouri ex rel. Gaines v.

Canada, Registrar of the University of Missouri (1938); Sipuel v. Board of Regenis of
the University of Oklahoma (1948, MeLaurin v. Olahoma State Regents for Higher
Education (1950); and Sweat v. Painter (1950).

In the Oklahoma case, the Supreme Court held that the plaintiff was entitled to enroll
in the university. The Oklahoma Regents responded by separating black and white stu-
dents in cafeterias and classrooms. The 1950 McLaurin decision ruled that such inter-
nal separation was unconstitutional.

In the Sweatt ruling, delivered on the same day, the Supreme Court held that the
maintenance of separate law schools for whites and blacks was unconstitutional. A year
after Herman Sweatt entered the University of Texas law school, desegregation cases
were filed in the states of Kansas, South Carolina, Virginia, and Delaware, and in the
District of Columbia asking the courts to apply the qualitative test of the Sweatt case
to the elementary and secondary schools and to declare the separate-but-equal doctrine
invalid in the area of public education.

The 1954 Brown v. Boavd of Education decision declared that a classification based
solely on race violated the 14® Amendment to the United States Constitution. The de-
cision reversed the 1866 Plessy v. Ferguson ruling that had established the separate-
but-equal doctrine. The Brown decision more than any other case launched the “equali-
tarian Tevolution” in American jurisprudence and signaled the emerging primacy of
equality as a guide to constitutional decisions: nevertheless, the decision did not end

ninguna. Las diferencias entre las parejas de
documentos son sutiles, pero todos los tip6-
grafos que han visto los documentos afirman
que el color tipogréfico es mejor en aquellos
que utilizan las funciones de OpenType.
Esperabamos que los lectores leyesen los do-
cumentos en los que se habia utilizado Open-
Type maés rapidamente y que su nivel de
comprension del texto fuese mayor (figura 1).

Veinte participantes con buena vista leye-
ron varios documentos en los que se utiliza-
ban las funciones de OpenType y en los que
no se las utilizaba. Se control¢ la calidad
para garantizar que cualquier diferencia res-
pondiese a la presencia o ausencia de Open-
Type y no a factores como la dificultad del
contenido. Para nuestra sorpresa, no hubo
diferencias fidedignas en la velocidad o el
desempefio entre los participantes que leye-
ron los documentos con una configuracién
de pagina deficiente o mejorada. Una vez
finalizado el examen, mostramos a los parti-
cipantes muestras de los dos tipos de docu-
mentos y les preguntamos cudl preferirian
leer. La mitad de los participantes eligio los
documentos mejorados por medio de Open-
Type y la otra mitad eligi¢ los documentos
donde no se habia utilizado OpenType. Varios
participantes afirmaron que no veian diferen-
cias entre los documentos.

Estos resultados nos desilusionaron. Espe-
rabamos que estas sutiles diferencias afecta-
ran la velocidad de la lectura y el nivel de
comprension. En un segundo estudio, decidi-
mos analizar una diferencia mas grande entre
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los documentos. Esta vez, estudiamos las
diferencias en la velocidad de lectura y el ni-
vel de comprension utilizando documentos
con una puesta en pigina mejorada y una
deficiente. En este estudio, confidbamos en
poder crear diferencias obvias que generarian
diferencias en la lectura. La configuracién
de pagina mejorada incluia el uso éptimo de
titulos, sangrias, ubicacién de figuras y citas
en bloque. En la configuracion de pagina
deficiente se subrayaron los titulos, no se
utilizaron sangrias y se colocaron las figuras
en la mitad de la pagina, obligando al lec-
tor a saltar por encima de la imagen al leer
(figura 2).

Veinte participantes con buena vista leye-
ron varios documentos deficientes y mejora-
dos. Se control6 la calidad para garantizar
que cualquier diferencia respondiese a las
diferencias en la configuracién de pagina y no
a factores como la dificultad del contenido.
Para nuestra sorpresa, no hubo diferencias
fidedignas en la velocidad de lectura o el de-
sempeio entre los participantes que leyeron
los documentos con una configuracion de
pagina deficiente o mejorada. Sin embargo,
casi todos los participantes afirmaron que
preferirian leer los documentos en los que se
habia mejorado la configuracién de pagina.

EL DESEMPENO NO ES EL UNICO ASPECTO IMPORTANTE
DE LA LECTURA. Este articulo comienza con una
cita elocuente del primer capitulo de Ele-

ments of Typographic Style (Elementos del es-
tilo tipografico), del notable escritor Robert

Cada vez mas la musica es incluida en la educacion de los
ninos. Ademas de agilizar el desarrollo intelectual, sensorial
y motriz, influye en el aprendizaje de idiomas.



3. La mayoria de las personas que resuelven el problema
de la vela en forma incorrecta tratan de construir una ban-
deja con las tachuelas alrededor de la vela.

4. La revista The New Yorker, con una tipografia de mejor
calidad (arriba) y una de mala calidad (abajo).

5y 6. El refinamiento de OpenType (derecha) permite una
gran paleta de sutilezas tipograficas en comparacion con
un texto sin sus funciones (izquierda).
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Bringhurst. Describe dos importantes objeti-
vos de la tipografia: la legibilidad y la calidad
estética. Cuando los psicélogos que estudian
el proceso de lectura investigan las variables
tipograficas, por lo general analizan los fac-
tores que afectan la legibilidad. La veloci-
dad de lectura es un buen método para medir
la legibilidad, pero puede no servir para
medir el aspecto estético. Las funciones de
OpenType en especial parecerian no afectar
demasiado la facilidad con que los lectores
reconocen las palabras, sino que modifica-
ron el color tipografico de la pagina. Tal vez
lo que necesitamos sean medidas que no se
basen en el desempeiio de la lectura, sino en
el impacto de las diferencias estéticas sobre
el humor.

Las investigaciones de Alice Isen en la Uni-
versidad de Cornell han demostrado que el
buen humor mejora el desempeiio de las
personas que realizan tareas cognitivas crea-
tivas. Isen demostrd que las personas que
estan de buen humor antes de empezar cier-
tas tareas cognitivas las realizan mejor que las
que no estan de buen humor. A las personas
se las puede poner de buen humor dandoles
un pequeilo regalo, como una golosina, o
mostrandoles una brevisima pelicula cémica
durante cinco minutos.

Si una golosina o una pelicula cémica pue-
den inducir el buen humor, ¢la tipografia pue-
de inducir un tipo similar de buen humor?
Planteamos como hipétesis que el rendimien-
to de las personas que realizan tareas cog-
nitivas mejora después de leer documentos
que presentan una tipografia de buena ca-
lidad. Si nuestra hipétesis es cierta, sugiere
que la tipografia de buena calidad puede

D ear Sirs,

T've had letter after lecter af-
ter letter since you published one par-
ticular query that asked, “What should
I do about my appendix on the
Bakerloo Line?” Well, “Miss N.,” I can

AN APPENDECTOMY ON THE
BAKERLOO LINE

BY GRAHAM CHAPMAN

and ask for one. Remember, the sta-
tions marked with an “O” are inter-
change stations. Stations marked with
a star are closed on Sundays, and also
remember to pick up a plastic bucket
for the guts.

‘Then study your map and find the
brown line clearly marked “Bakerloo™
in the key. Select a station appropriate
to the severity of the inflammation.
For mild or grumbling appendicitis,
vou could start ar Lambeth North—
being careful not to change ar Warer-
loo—and  have comforrably incised
vour abdomen and exposed the in-
flamed organ by the time you are be-
oween Marylebone and Kilburn Park.
You will then have the time it takes
vou to reach Willesden Junction to
complete the excision. And the six

T JONN 3 WOOog
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wd

rble minutes between there and Wembley
Arch Central gives vou plenty of time to be
AN APPENDECTOMY O THE
EAKERLOO LINE
BY GRAHAM CHAPHANW
sar Sirs, later on. I have set out
] I've had letter some details that may help

after st tea: after letter you in this sometimes irksome

since you published omne par— chore.

ticular query that asked, First, find yourself o

“What should I do sbout ny Tube Msp, issued fres by
London Tramspert, or go to
your nearest Underground sta—

‘% tion and ask for ome. Remen—

2T JONN 3 WOOg

o Stieet POnl ber, the stations  marked
5 with an '0" are interchangs
stations Stations narked

with a star are clossd on
Sundays. and also  remember
to pick up a plastic bucket
for the guts

Then study your map and
find the brown line clearly

marked “"Bakerloo” in the kev.
Select a station appropriate
to the severity of the in-

flammation. For mild or grum—
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mejorar el humor. Esperamos que esto permi-
ta medir el objetivo estético de la tipografia
que plantea Bringhurst.

LAS DIFERENCIAS ESTETICAS TIPOGRAFICAS INDUCEN CAM-
BIOS DE HUMOR. Una de las tareas cognitivas que
utilizd Isen se llama «el problema de la vela».
En esta tarea las personas reciben una caja
llena de tachuelas, una vela, un fésforo y una
plancha de corcho, sujeta a la pared. Su ob-
jetivo es fijar la vela a la plancha de corcho
de modo que la cera no caiga al piso. Tienen
diez minutos para completar la tarea. Para
resolver el problema correctamente, el parti-
cipante debe vaciar la caja de tachuelas, utili-
zarlas para fijar la caja a la plancha de corcho
y colocar la vela dentro de la caja. Todas las
demas soluciones son incorrectas (figura 3).

Para esta investigacion, junto a mis colabo-
radores analizamos un nuevo producto tec-
nolégico de Microsoft llamado ePeriodical.
Se trata de versiones electrénicas de revistas
impresas. Se disefla cada pagina de modo
que entre en un ordenador pizarra en forma-
to vertical sin que sea necesario desplazarla.
Las personas pueden pasar las paginas (hacia
arriba y hacia abajo) presionando un botén
del ordenador. También pueden utilizar un
boligrafo especial para navegar directamente
a la tabla de contenidos o a cualquier articulo.
Utilizamos el contenido de la edicién de The
New Yorker del 5 de enero de 2004, incluidos
el texto, las imagenes y los anuncios. La pues-
ta en pagina era diferente de la de la revista
en papel, ya que se ajustd al tamaiio de la
pantalla del ordenador pizarra.

Creamos dos versiones del ePeriodical. En
la versién con una tipografia de mejor calidad

se utilizd la fuente de la revista The New Yorker
con ClearType y una buena guionizacién y
justificacién. En la versién con una tipografia
deficiente se utiliz6 una versién de mapa de
bits de la fuente Courier y se incluyeron dos
puntos adicionales de espacio entre cada pa-
labra. Aunque el texto tenia un aspecto ho-
rrible, los usuarios no tuvieron inconvenien-
tes para leerlo y el contenido era exacta-
mente igual en los dos casos (figura 4).

Diez personas leyeron el ePeriodical con
tipografia de mejor calidad y diez personas
leyeron la versién con una tipografia de mala
calidad. Todos los participantes leyeron du-
rante 20 minutos y podian echar un vistazo
o leer lo que quisieran del ePeriodical. Cuan-
do terminaron de leer se les pidi6 a los par-
ticipantes que resolvieran el problema de la
vela. Descubrimos que cuatro de los partici-
pantes que habian leido la versiéon con una
tipografia de mejor calidad lograron resolver
el problema, en tanto que ninguno de los
participantes que habian leido la versién
con una tipografia deficiente consigui6 rea-
lizar la tarea correctamente. Estos resulta-
dos son muy similares a los que obtuvo Isen
después de que los participantes miraran una
pelicula cémica.

Esta investigacién demostré que los lec-
tores de los documentos en los que se mejo-
raron las condiciones tipograficas realizaron
la tarea cognitiva de manera mas exitosa. La
explicacién mas probable para esto es que
la tipografia crea un estado de humor positi-
vo. Lamentablemente, la prueba de la vela
no es una medida apropiada, ya que sélo se
puede utilizar una vez. Luego, tratamos de
medir el humor de los lectores en forma
mas directa.

DEBIDO A QUE LA TIPOGRAFIA AFECTA EL HUMOR, PODE-
MOS MEDIR EL HUMOR EN FORMA DIRECTA. Otro en-
foque para medir las emociones es realizar
una electromiografia facial (EmG) para medir
los cambios en las expresiones del rostro.
Los diminutos sensores sobre ciertos miscu-
los de la cara pueden medir los pequefios
cambios de la tensién muscular. El misculo
corrugador, que controla las cejas y ayuda
a fruncir el cefio, y el misculo cigomatico,
que controla las sonrisas y se asocia con el
humor positivo, son los dos midsculos mas
pertinentes. Investigaciones anteriores han
demostrado que estos misculos miden la
tensién y la frustraciéon que sienten las per-
sonas (Hazlett, 2003).

Otra teoria es que cuando los lectores leen
una tipografia estéticamente placentera, au-
menta la actividad del misculo cigomatico
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The following passage is taken from a book written in 1988 by

the molecular biologist Francis Crick, best known as the discov-
erer of DNA.

Even a cursory look at the world of living things shows its immense variety. Though we
find many different animals in zoos, they are only a tiny fraction of the znimals of simi-
far size and type. 1B.S. Haldane was once asked what the study of biology could tell
one about the Almighty. “I'm not really sure.” said Haldane, “except that he must be
inordinately fond of bestles.” There are thought to be at least 300,000 species of beetles.
By contrast, there are only about 10,000 species of birds. We must also take into account
all the different types of plants. to say nothing of microorganisms such as yeasts and
bacteria. In addition, there are all the extinet species, of which the dinosaurs are the
most dramatic example, numbering in all perhaps as many as a thousand times all those
alive today.

The second property of almost all living things is their complexity and, in particular, their
highly organized complexity. This so impressed our forebears that they considered it in-
concsivable that such intricate and well-organized mechanisms would have arisen with-
out a designer. Had T been living 150 years ago I feel sure I would have been compelled
to agree with this Argument from Design. Its most thorough and eloquent protagonist
was the Reverend William Paley whose book. Natural Theology — or Evidence of the Ex-
istences and attributes of the Deity Collected from the Appearances of Nature, was pub-
lished in 1802 Imagine, he said. that crossing a heath one found on the ground a watch
in good working condition. Its design and its
behavior could only be explained by invoking
a maker. In the same way, he argued. the intricate
design of living organisms forces us to Tecognize
that they too must have had a Designer.

This compelling argument was  shattered by
Charles  Darwin, who believed  that  the
due to the process of
was put forward both
Wallace, essentially
papers  were read
of Tuly 1, 1858, but

appearance of the design is
natural selection. This idea
by Darwin and by Alfred
independently. Their two
before the Linnean Society

CHARLES DARWIN

did  not  immediately produce much reac-
tion. In fact, the president of the society, in his
annual review, remarked = that the vear that had
passed had not been The Origin of Species marked by any striking

by Charles Darwin,
London:1859

The following passage is taken from a book written in 1988 by the
molecular biologist Francis Crick, best known as the discoverer of DNA.

Even a cursory look at the world of living things shows its immense variety. Though we
find many different animals in zoos, they are only a tiny fraction of the animals of similar
size and type. 1.B.S. Haldane was once asked what the study of biclogy could tell one
about the Almighty. “I'm not realty sure” said Haldane, “except that he must be inordi-
nately fond of beetles.” There are thought to be at least 300,000 species of beetles. By con-
trast, there are only about 10,000 species of birds. We must also take into account all the
different types of plants, to say nothing of microorganisms such as veasts and bacteria. In
addition, there are all the extinct species, of which the dinosaurs are the most dramatic ex-
ample, numbering in all perhaps as many as 2 thousand times all those alive today.

The second property of almost all living things is their complexity and, in particular,
their highly organized complexity. This so impressed our forebears that they considered it
inconceivable that such intricate and well-organized mechanisms would have arisen with-
out 2 designer. Had I been living 150 vears ago I feel sure [ would have been compelled to
agree with this Argument from Design. Tts most thorough and eloquent protagonist was the
Reverend William Paley whose book, Natural Theology — or Evidence of the Existences and
attributes of the Deity Collacted from the Appearances of Nature, was published in 1802.
Tmagine, he said. that crossing a heath one found on
the ground a watch in good working condition. Its
design and its behavior could only be explained by
invoking a maker. In the same way, he argued, the
intricate design of living organisms forces us to
recognize that they too must have had a Designer.

This compelling argument was shattered by Charles
Darwin, who believed that the appearance of the de-
sign is due to the process of natural selection. This idea
was put forward both by Darwin and by Alfred Wal-
lace, essentially independently. Their two papers were
R read before the Linnean Society of July 1, 1858, but
did not immediately produce much reaction. In fact.
the president of the society, in his annual review, re-

marked that the year that had passed had not been

The Origin of Species
by Charles Darwin, ’
London: 1850 “short” version of his ideas (he had planned a much

longer work) as The Origin of Species. When this was

marked by any striking discoveries. Darwin wrote up a
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This passage contains biographical information about a NASA engineer who died. It is This passage contains biographical information about a NASA engineer who died. It is
taken from a NASA press release. taken from a NASA press release.
Owen Eugene Maynard, who died on July 15 at age 75, was an outstanding leader of the Owen Eugene Maynard, who died on July 15 at age 75, was an outstanding leader of the
Apollo program and one of Canada's great space flight pioneers Apollo program and one of Canada’s great space flight pioneers.

In 1960, Maynard was part of the small group of engincers at NASA's Space Task In 1960, Maynard was part of the small group of engincers at NASA’s Space Task
Group, which grew into today's Johnson Space Center, when he was assigned to a new Group, which grew into today’s Johnson Space Center, when he was assigned to a new.
human space flight program called Apollo that at the time had no specific goal or even human space flight program called Apollo that at the time had no specific goal or even au-
authorization to proceed. Working under the direction of leading lights at NASA such as thorization to proceed. Working under the direction of leading lights at NASA such as
Robert Gilruth, Max Faget and Caldwell Johnson, Maynard helped sketch out the initial Robert Gilruth, Max Faget and Caldwell Johnson, Maynard helped sketch out the initial
designs of what would become the Apollo Command and Service Modules. The follow- designs of what would become the Apollo Command and Service Modules. The follow-
ing year, when President John F. Keanedy gave Apollo the goal of landing on the Moon, ing year, when President John F. Kennedy gave Apollo the goal of landing on the Moon
Maynard became involved in the debates that raged within NASA over how Apollo Maynard became involved in the debates that raged within NASA over how Apollo
would fly to the Moon. would fly to the Moon

A little more than a year after Kennedy's call to land on the Moon, NASA had settled A little more than a year after Kennedy's call to land on the Moon, NASA had settled
on sending astronauts to the Moon and bringing them back home by a method known as on sending astronauts to the Moon and bringing them back home by a method known as
lunar orbit rendezvous or LOR. This method was championed within NASA by Joha lunar orbit rendezvous or LOR. This method was championed within NASA by John
Houbolt, but Maynard was among the first at the Space Task Group to see the wisdom of Houbolt, but Maynard was among the first at the Space Task Group to sce the wisdom of
using LOR to fly to the Moon at a time when other methods weze favored. using LOR to fly to the Moon at a time when other methods were favored

Another Canadian, James A. Chamberlin, had been converted to LOR and proposed Another Canadian, James A. Chamberlin, had been converted to LOR and proposed
landing an astronaut on the Moon using a Gemini spacecraft and a lunar "bug." Following landing an astronaut on the Moon using a Gemini spacecraft and a lunar “bug " Following
Chamberlin's lead, Maynard began making the first serious sketches within NASA of Chamberlin's lead. Maynard began making the first serious sketches within NASA of what
what would become known as the Lunar Module. Maynard's conception of the LM was would become known as the Lunar Module. Maynard’s conception of the LM was used
used by STG to help sell the idea of Lunar Orbit Rendezvous around NASA. by STG to help scll the idea of Lunar Orbit Rendezvous around NASA.

By 1963, Maynard was chicf of the LM engincering office in the Apello Program Of- By 1063, Maynard was chief of the LM engincering office in the Apollo Program Office
fice at the Manned Spacecraft Center in Houston. Work on building the LM was already at the Manned Spacecraft Center in Houston. Work on building the LM was already un-
underway at the Grumman Abrcraft Enginearing Corp. in New York, where Thomas I derway at the Gnumman Aireraft Engineering Corp. in New York. where Thomas J. Kelly
Kelly was leading the engineering effort. Kelly, who today is known as the father of the was leading the engineering effort. Kelly, who today is known as the father of the LM,
LM. acknowledges that Maynard was the person at NASA most responsible for the de- acknowledges that Maynard was the person at NASA most responsible for the design of
sign of the LM. In later years, the two would joke about how Maynard had a drawing of the LM. In later years, the two would joke about how Maynard had a drawing of the LM
the LM hidden in his desk that Kelly and his team would work to match. hidden in his desk that Kelly and his team would work to match

Tn 1964, Maynard was promoted to the position he would hold for most of the remain- Tn 1964, Maynard was promoted to the position he would hold for most of the remain-
der of his career at NASA: chief of the systems engineering division in the Apollo Space- der of his career at NASA: chief of the systems engineering division in the Apollo Space-
craft Program Office. To many people, this made Maynard Apollo's chief engineer. While
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(sonrisa) y disminuye la actividad del madscu-
lo corrugador (fruncir el cefio). Para poner
a prueba mi teoria, con nuestro equipo de
investigacién volvimos a utilizar los documen-
tos donde la configuracién de pagina y las
funciones de OpenType no habian generado
diferencias en la velocidad de lectura o el
nivel de comprensién.

Veinticinco participantes leyeron los docu-
mentos mejorados y no mejorados del estu-
dio anterior donde se modific la puesta en
pagina. Nuevamente, no encontramos dife-
rencias en la velocidad de lectura o el nivel






Desde
este mes

Octubre

BienAL: 1w BIENAL ARGENTINA DE GRAFICA LA-
TINOAMERICANA. Este cerfamen estara organi-
zado por el Museo Nacional del Grabado
y la Comision Organizadora de la Bienal.
Lugar: Museo Nacional del Grabado, De-
fensa 372, Buenos Aires.

PARA MAS INFORMACION: Www.cultura.gov.ar

Al 4

ConGRESO: XI ENCUENTROS SOBRE SISTEMAS DE
INFORMACION Y DOCUMENTACION, 2006. E| con-
greso organizado por la Universidad de
Zaragoza tendra lugar en la Sala Maria
Moliner de la Biblioteca de Humanidades
de la Universidad de Zaragoza (Espana).
ContActo ibersid@jibersid.org

PARA MAs INFORMACION Www.ibersid.net|

Curso: Uno, DOs, TRES, PROBANDO. EXPERIMEN-
TACION CON INSTRUMENTOS INFORMALES. A Cargo
de Betina Naab y Maria Eugenia Roballos.
A la hora de hacer caligrafia, también la
experimentacion con instrumentos poco
ortodoxos enriquece nuestros trazos. Se uti-
lizaran para esta experiencia instrumentos
fabricados artesanalmente con medios
como la témpera y la tinta, sobre variados
soportes. Nivel: todos los niveles. Dia de
cursada: sabado. Horario: de 10 a 14 h.
Duracion: 1 clase.

PARA MAS INFORMACION
www.roballosnaab.com.ar

de los aspectos relacionados con el papel
y su dimension técnica en cuanto a la im-
presion y a las necesidades que presentan
los soportes.

Nueve especialistas abordaran diferen-
tes tematicas sobre los procesos de pro-
duccion y las maneras de optimizar su im-
plementacion para que el papel sea un
factor de éxito en los trabajos de diseno.
Ademas de presentar los nuevos tipos de
papel y las tendencias del mercado sobre
soportes atractivos, se discutira sobre las
estrategias de comunicacion y la impor-
tancia que tiene el papel para aportar un
valor agregado al refinamiento de los de-
sarrollos graficos.

PARA MAS INFORMACION Www.novumnet.de

Del 25
al 28

DiserTAcION: T CONFERENCIA INTERNACIONAL SO-
BRE CIENCIAS Y TECNOLOGIAS MULTIDISCIPLINARES
DE LA INFORMACIGN (INScIT2006). Las jornadas
estan organizadas por el Instituto Abierto
del Conocimiento (Open Institute of Know-
ledge) y el Departamento de Informatica
de la Universidad de Extremadura.
ConTAcro inscit2006@jinstac.es

PARA MAS INFORMACION WwWw.instac.es|ins-
cit2006/es|index.html

Del 26
al 28

Conrerencia: NEGocios v piseNo. Organizado
en la ciudad de Nueva York.

PARA MAS INFORMACION WWW.aiga.0rg/con-
tent.cfm/conferences

Alg

Concurso: COMPETICION FENNIA PREMIO 2007.
El Foro de Disefio de Finlandia promueve
activamente el espiritu competitivo y el
desarrollo de la industria y la cultura fin-
landesas a través del disefio. Esta com-
peticion intenta elevar la calidad del dise-
no finlandés y aumentar el uso y las apli-
caciones del disefio en la industria. El
Foro de Diseno es un centro de informa-
cién que presenta una gran variedad de
noticias en torno a la actualidad del dise-
no finlandés en el exterior. Organiza ex-
hibiciones, ademas de proyectos que pro-
mueven el uso del disefo, los servicios
de informacion y publicaciones. Asimis-
mo, cuenta con el apoyo de la Sociedad
Finlandesa de Artes y Disefo, fundada

en 1875,

ContActo aila.kolehmainen@designforum fi
PARA MAS INFORMACION

www.designforum fiffenniaprize

Del 18
al 21

SEMINARIO: SEMANA NIETZSGHE-DERRIDA. En el
marco de las v Jornadas Internacionales
Nietzsche, la Semana Nietzsche-Derrida
abordara los siguientes ejes problematicos:
1. La critica francesa a la interpretacion
heideggeriana de Nietzsche. 2. Nietzsche en
el pensamiento de Bataille: gasto y comu-
nidad. 3. Nietzsche en Blanchot: escritura
fragmentaria, eterno retorno. ¢. El Nietzsche
deleuziano. 5. Presencia de Nietzsche en
Foucault: poder y genealogia. 6. La interpre-
tacion derridiana de Nietzsche. 7. Nietzsche
en otros autores franceses. Organizan: Re-
vista Instantes y Azares, Secretaria de Exten-
sion Universitaria de la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la uBa, Centro Franco-Ar-
gentino de Altos Estudios de la Universidad
de Buenos Aires, Sociedad Iberoamerica-
na Nietzsche y Alianza Francesa.

PARA MAS INFORMACION
www.nietzsche-derrida.com.ar|

Del 20
al 22

Simposio: Make up your mind: S\mPosIo DE DI-
SENO ORGANIZADO POR EL FORO DE MujERES Di-
SENADORAS. La toma de decisiones es algo
inherente al proceso de disenar. Este sim-
posio intentara profundizar en el disefio
desde una mirada cotidiana y especifica-
mente relacionada con la interconectividad
de temas y el impacto que tiene en los
profesionales la toma de decisiones acerta-
das. Asistiran destacados oradores que apor-
taran experiencias de disefio, administrati-
vas y de negocios, en artes, ciencias de la
comunicacion y sociologia.

LueAr Escuela de Administracion y Disefo
de Zollverein, Essen, Alemania

ContActo office@designerinnen-forum.org
PARA MAS INFORMACION
www.designerinnen-forum.org|

Al 15

ExuiBicion: 22* BiEnAL INTERNACIONAL DE Di-
SENO GRAFICO 2006. Este certamen cele-
brado regularmente en la ciudad de Brno,
Repiblica Checa, presenta el estado de
diferentes campos proyectuales relacio-
nados con el disefo, como afiches, identi-
dad corporativa, disefio de informacion y
publicitario.

PARA MAS INFORMACION Www.bienale-brmo.cz

19

ConrerenciA: CREATIVE PAPER. Primera confe-
rencia que se celebrara en Munich acerca

Al 22

Exposicion: 2° FERIA DEL LiBRO: MAR DEL PLATA,
PUERTO DE LECTURA. Organizan la Municipali-
dad de General Pueyrreddn, Subsecretaria
de Cultura, Universidad Nacional de Mar
del Plata, Instituto Movilizador de Fondos
Cooperativos y Cadmara de Libreros del Su-
deste de la Provincia de Buenos Aires.
LuAr San Martin y Mitre, Mar del Plata
ContActo Pablo Stanici | ilusioneslibros@
infovia.com.ar

PARA MAS INFORMACION

www ferialibromdp.org.ar

Al 30

Concurso: VENCE EL PLAZO PARA PARTICIPAR DEL
DISENO DEL ISOLOGOTIPO “EL LUGAR DE LOS NINOS
ES LA ESCUELA». El trabajo infantil es un pro-
blema complejo originado por mltiples
causas, como la desocupacion y la subocu-
pacion del grupo familiar, la insuficiente
articulacion entre las familias, las escuelas
y las instituciones locales y la falta de valo-
racion de la escuela como promotor social,
entre otras.

El trabajo infantil vulnera los derechos
de la infancia, aleja a los nifios y nifias del
estudio y del juego y puede causar dafos
ireparables en su salud.

Este concurso esta organizado por el Mi-
nisterio de Trabajo, el Ministerio de Educa-
Cion y UNICEF, que convocan a jovenes
estudiantes del pais y a los ciudadanos
preocupados a que presenten un isologo
que exprese el compromiso de nuestra
sociedad para trabajar en la prevencion del
trabajo de nifas y nifios y dar apoyo a la
erradicacion de este flagelo.

El jurado evaluara la sintesis del isolo-
go que mejor exprese el rechazo de la so-
ciedad al trabajo infantil. Asimismo, se hara
hincapié en la claridad y la pregnancia.

Los trabajos podran ser presentados en
la sede de cualquiera de los dos ministerios
organizadores: Avenida Leandro N. Alem
628, piso 6, 0 Pasaje Pizzurno 935, oficina
126, Ciudad Autdnoma de Buenos Aires.

Del 30/09
a
30/02/07

Exposicion v Concurso: NovenA BIENAL INTER-
NAcIoNAL DEL CARTEL EN MEXico 2006. Esta
novena edicion de la Bienal realizara su
exposicion y concurso internacional de car-
telistas en el Museo Franz Mayer de la Ciu-
dad de México. El propdsito de la Bienal,
ademas de elevar el nivel del disefo grafi-
co en México, es constituirse en punto de
referencia y en lugar de encuentro para
quienes practican esta disciplina en el ambi-
to internacional, fomentando la reflexion
sobre temas de caracter social e impulsando
su difusion. Podran participar estudiantes
de diseno, disenadores graficos, artistas plas-
ticos, fotdgrafos y productores graficos en
general, independientemente de su edad
0 nacionalidad, con carteles impresos entre
mayo de 2004 y mayo de 2006.

ContActo tramavis@prodigy.netmx | relpu-
blicas@prodigy.net.mx

PARA MAS INFORMACION
www.bienalcartel.org.mx

Del 3
alg

Noviembre

ConGRESO: 4° CONGRESO INTERNACIONAL DE ETICA
v DERECHO DE LA INFORMACION (ciEDI). Organi-
za la Fundacion coso de la Comunidad
Valenciana para el Desarrollo de la Comu-
nicacion y la Sociedad (Valencia).

ContAcTo coso@fundacioncoso.org

PARA MAs INFORMACION Www.fundacionco-
s0.0rgjcongreso|

SEMINARIO: IIT JORNADAS DE REFLEXION | Mons-
TRUOS Y MONSTRUOSIDADES. A partir de os
monstruos es posible pensar las marcas de
la diferencia en forma de amenazas cultu-
rales, ya que atraviesan como un haz dis-
tintos momentos histérico-culturales. Cada
€poca imagind sus propios monstruos y
construyo simultaneamente modelos inter-
pretativos que los asimilaron a la desvia-
cion, la deformacion o el horror. La norma
moral, politica, religiosa, patriarcal, estable-
ci6 horizontes sobre los que se recortaron
sus definiciones y configuraciones historicas.
La ciencia disei6 sus avances, en buena
medida, por oposicion a lo «monstruoso».
Los ropajes y velos de los monstruos,
asi como sus diversas corporalidades, se
diseminan y proliferan segin el ritmo, la
velocidad y las sefales del peligro y la fe-
rocidad con que cada época los anima. La
construccion del otro (el extranjero, el po-
bre, el refugiado) como peligroso, los pro-
cedimientos de intervencion inéditos sobre
cuerpos, las operaciones radicales de exclu-
sion, reavivan, entre otras practicas actua-
les, los imaginarios de catastrofe y panico
social. En este contexto es necesario rever
los significados de las «criaturas», pero tam-
bién ampliar la reflexion hacia las deriva-
ciones y ramificaciones que estas figuras
de lo anédmalo imprimen sobre cuerpos,
representaciones y subjetividades. A 30
anos del golpe militar de 1976, considera-
mos que estas Jornadas vuelven a ser un
espacio propicio para volcar esfuerzos de
relectura de las experiencias y relatos del
horror politico, los derechos de vida y muer-
te, y las apropiaciones delictivas, asi como
su relacion historica o de indole critico-te6-
rica con otras experiencias similares. Por
altimo y, en tanto figuras de fuerte conden-
sacién simbélica, los monstruos han susci-
tado y suscitan representaciones y ficciones
en las distintas artes, e incluso han llegado
a conformar géneros y tradiciones litera-
rios o cinematograficos que los tienen como
figuras centrales. En este sentido, abren
una dimension altamente productiva para
la reflexion.
LueARr Instituto Interdisciplinario de Estudios
de Género, Puan 480, ¢° piso, oficina 417
ContActo iiege@/filo.uba.ar

Conrerencia: DiseNo PuntoLimiTe2006. DISENO
PuNTOLIMITE2006 se realizara en la ciudad
de Viedma, capital de Rio Negro, con el

objetivo de generar un espacio de inter-

cambio para los profesionales que residen
al sur de la provincia de Buenos Aires. La
propuesta abordara el tema de los «limi-
tes» que se establecen segin el contexto
donde actia el disenador y como responde
éste ante las necesidades, ventajas y defi-
ciencias de su medio.

ContAacto Puntolimite2006@hotmail.com |
Juan Lenza: juanlenza@hotmail.com

Als

Exuisicion: In Your Face (En Tu cARA): Diseiio
GRAFICO CONTEMPORANEO. El diseno grafico
australiano inteligente, irreverente e inge-
nioso pondra su sello a nivel global en la
muestra que se realizara en Sydney, Aus-
tralia. Para esta exhibicion se seleccion6 lo
mejor del disefio grafico australiano con-
temporaneo. Dieciséis casos serviran para
exhibir cdmo el disefo actual, del siglo
xx1, se yuxtapone al trabajo realizado du-
rante el siglo xx. Asimismo, estos disena-
dores representan una alternativa frente
al disefio convencional y de esta manera
abordan tematicas como los nuevos me-
dios, la animacion, el disefio de masica-
video y web.

ContActo jod@phm.gov.au

PARA MAS INFORMACION Www.powerhouse-
museum.com/exhibitions/inyourface.asp

Al6

LLAMADO A PARTICIPAR: ELIA TEACHERS' ACADEMY.
Continuando los logros obtenidos por la
ELIA Teachers' Academy en Barcelona (2003)
y en Rotterdam (2005) se anuncia el tercer
llamado a participar de ELiA Teachers' Aca-
demy 2007, que esta vez tendra lugar en
la Universidad de Brighton. Ensehanza y
aprendizaje son los objetivos de la acade-
mia, incluyendo los campos de la arquitec-
tura, el baile, el disefio, el arte, los medios,
la masica y el teatro. La academia invita a
participar a todos los colegas interesados
en estas disciplinas, enviando contribucio-
nes de todo tipo.

Contacro pamela.ginzlerg@elia-artschools.org
PARA MAs INFORMACION www.elia-artschools.
org/newsjcalls.htm

Del 6
aly

CONGRESO: YIIT JORNADAS DE GESTION DE LA IN-
FORMACION. Las nuevas interfases centradas
en el usuario: tendencias en la organiza-
cion de contenidos, documentos y bibliote-
cas, sera el tema de esta octava edicion que
se celebrara en Madrid.

ContActo gerencia@sedic.es

PARA MAs INFORMACION www.sedic.es

Del 8
al1o

ConGRESO: SOFIA 2006: GLOBALIZACION, DiGITA-
LIZACION, ACCESO Y PRESERVACION DE LA HEREN-
clA Cutturat. Organiza la Escuela de Biblio-
tecas e Informacion Management, de la
Universidad de Kansas, el Departamento
de Bibliotecas e Informacion, de la Univer-
sidad de Sofia, y el Seton Hall University Li-
braries, de Nueva Jersey.

LueAr Hotel Rodina, Sofia, Bulgaria

PARA MAs INFORMACION http://slim.emporia.
edu/globenet|Sofia2006/Index.htm

Del 9jog9 Curso: CANCILLERESCA II. VARIACIONES Y OTRAS
al 14/12 vERBAs. A cargo de Betina Naab y Maria

Eugenia Roballos. Para los interesados en
este tipo de escritura se ofrece este curso
como una instancia de mayor profundidad
sobre esta letra. Cada alumno trabajara en
una variacion distinta que luego plasmara
en una composicion. Para participar es im-
prescindible haber cursado el primer nivel
de Cancilleresca. Nivel: avanzados. Dia de
cursada: jueves. Horario: de 19 a 20:30 h.
Duracion: 6 clases.

ContActo info@roballosnaab.com.ar

PARA MAS INFORMACION
www.roballosnaab.com.ar

Del 10
alig

Exposicion: FERIA INTERNACIONAL DEL LIBRO DE
VENEZUELA (FILVEN 2006). Organizada por el
Instituto Auténomo Centro Nacional del Li-
bro, la feria se realizara en el Parque del
Este, Caracas.

PARA MAS INFORMACIGN Www.cenal.gob.ve

11

Curso: TIRATRAZOS. CALIGRAFIA CON EL TIRALI-
NEAs. A cargo de Betina Naab y Maria Euge-
nia Roballos. El tiralineas es un instrumento
utilizado en dibujo pero que con imagina-
cion y practica se puede adaptar a la cali-
grafia para generar trazos interesantes. Nivel:
todos los niveles. Dia de cursada: sabado.
Horario: de 10 a 14 h. Duracion: 1 clase.
ContActo info@roballosnaab.com.ar

PARA MAS INFORMACION
www.roballosnaab.com.ar

Al 16

CONFERENCIA: INDEX PREMIOS 2007. INDEX €S
una organizacion sin fines de lucro enfo-
cada al diseno como medio para lograr
mejorar la calidad de vida mundial. INDEX
presentara los mejores ejemplos del di-
sefio considerado en este sentido, es decir,
como recurso para optimizar el entorno
de las personas. Su objetivo es servir como
fuente de inspiracion para disefadores
que estén interesados en desplegar el po-
tencial humano y econémico para mejorar
la calidad de vida y resolver los desafios
globales de la humanidad. Este certamen
internacional se celebrara en Copenhague,
Dinamarca.

ContActo info@indexaward.dk

PARA MAs INFORMACION www.index2007.dk|
2007/forside.asp

24

Distincion: ERAsMus PRIZE 2006 DISTINGUE AL
DISENADOR FRANCES PIERRE BERNARD. El Pre-
mio Erasmo es una distincion anual conce-
dida a una persona que con su trabajo
haya logrado contribuir a la cultura euro-
pea, la sociedad y las ciencias sociales.
En esta oportunidad le sera entregado al
grafista francés Pierre Bernard.

PARA MAS INFORMACION
www.britishdesign.co.uk

Del 25/09
al 3]12

Exposicion: 20° FERIA INTERNACIONAL DEL Li-
BRO DE GUADALAJARA. Se celebrara en el
Centro de Exposiciones Expo Guadalajara,
Jalisco, México. Durante el montaje de la
feria, los dias 29 y 30 tendra lugar el ¥ Foro
Internacional de Editores.

Conrtacro fil@fil.com.mx

PARA MAS INFORMACION Www.fil.com.mx



DISENO EDITORIAL

Leonor Sivestri Dirige una coleccion de cla-
sicos y es traductora de Santiago Arcos
Editores/Traductores, especialista en inglés,
espanol, latin y griego clasico. Ha escrito
Nugae (Simurg, 2003) y un trabajo sobre los
poemas de Catulo.

En pequenio editor, grandes mentes para

todo tipo de cuerpos

LEONOR SILVESTRI

&QUE CREES
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PUEDES HACER ©
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¢Por qué cuando queremos decir
que algo es tonto o facil decimos
«es cosa de ninos»?

Textos chicos (y no tanto) que
hacen de la forma el contenido des-
tinado a chicos grandes y grandes
atrevidos y que nunca, nunca su-
bestiman a su puablico lector sin im-
portar la edad. Ese parece ser el
enfoque de esta editorial llamada
pequenio editor, una de las propues-
tas mas interesantes del mercado

papel ECONATURAL LIMESTONE 120 g|m* | ARJOWIGGINS | WITCEL

editorial local. El catalogo de esta jo-
ven pero rica editorial da por tierra
con el concepto peyorativo de litera-
tura para nifos y trata a los mas
pequenos como merecen ser trata-
dos: seres humanos mas bajos con
la misma sensibilidad estética que
cualquier otra persona, cuando no
mayor, cuyas aptitudes visuales e
imaginacion deben ser estimuladas
al maximo vy al limite sin excluir en
ese intento a sus padres.

El catalogo de pequeno editor
esta estructurado en varias y apa-
sionantes colecciones que honran
a la etimologia de la palabra: co-
leccionar los textos de pequefio
editor se torna un placer y un juego
en el mejor sentido del término.
Por ejemplo, «Coleccion incluso los
grandes» con imagenes y textos
lGdicos y atractivos, donde se plas-
man locas historias de vacas de
colores psicodélicos (Quiero ver una

vaca), visiones surrealistas de seres
hechos con trozos de frutas (Nariz
de higo), pero también versiones de
textos clasicos como La reina Mab,
que alnan transversalmente artis-
tas de todas las latitudes de nues-
tro pais y de otros paises de habla
hispana. Por otra parte, la «Colec-
cion Cuadrinos» se dedica a la histo-
rieta de humor pero sin descuidar
el relato, y su idea es abrir y facilitar
el camino hacia la lectura del texto
mas tradicional, donde se rinde
culto, a través de la ilustracion, al
arte pop. Asimismo, «Coleccion Fue-
lle» presenta curiosas cajas que
al abrirlas despliegan en forma de
bandonedn todo tipo de géneros
literarios (poesia, prosa, historieta,
etc.), pero al mismo tiempo amal-
gaman técnicas plasticas mixtas
como la fotografia, el collage, la ilus-
fracion con historias llenas de inge-
nio e imaginacion, de locura y esti-

mulacién onirica. De esta manera
los sentidos se desautomatizan si-
guiendo el precepto de las vanguar-
dias de los afos 20 en donde el arte
se incorpora a la vida cotidiana.

En esta coleccion se encuentran
Agua salada, con su brevisima e in-
creible historia de tiburones y capita-
nes, y Paraiso viviente, con el «relato»
de una edad de oro donde la fruta
madura invita a volverse vegetaria-
no en una bacanal de animales
empalagados, borrachos y meta-
morficos que auguran la posibilidad
de otro mundo donde todo sea
natural y a su vez nada lo sea, tal
como dan cuenta sus imagenes.
Este Gltimo texto ha sido premiado
por la Camara Argentina de Publi-
caciones, entre otras razones por
las «marionetas» mas sui generis
que la literatura para chicos haya
dado en nuestro pais.

En mindscula, pequenio editor
expresa con mayuascula que la litera-
tura infantil, si es que el género y la
division existen, tal como su cata-
logo discute tacitamente, no nece-
sariamente debe narrar truculentas
historias que reproduzcan modelos
démodé y bajen linea poniendo
coto a los suenos de cuando éramos
muy jovenes y volviéndonos ajusta-
dos adultos que ocupemos los ro-
les «que nos corresponden». Queda

en su agenda como tarea plantear
con la misma vitalidad y energia
que sus imagenes una politica lin-
gliistica que dé cuenta de las va-
riedades sudamericanas yJo latinas,
y una reflexion o acercamiento a la
categoria de género (varon/muijer)
que de manera facil sume a la di-
versidad sin perpetrar estereotipos
y dé cuenta de otras realidades fa-
miliares y otras identidades sexuales
que ya no se pueden ocultar.

La direccion de arte y la coordi-
nacion grafica a cargo de Diego

3
Bianchi y Cristian Turdera, respecti-
vamente, junto con el refinado
criterio editorial de Ruth Kaufman,
lograran, mas temprano que tarde,
que esta editorial renueve y mo-
difique el campo intelectual de toda
la literatura juvenil en nuestro pais.
Ojala los educadores y los padres
estén a la altura de este gran pe-
queno proyecto que les habla a los
jovenes de espiritu.

PARA MAS INFORMACION
www.pequenoeditor.com

Manolo Hjdalgo

Pequefos escritores

1. ¢Qué crees tii que puedes hacer en mi circo?
Georgina Rdo y Maximiliano Luchini.

2. Un hombre con sombrero, Gustavo Roldan.
3. Quiero ver una vaca, Enrique Fierro, Com-
pafiia de objetos El Pinglinazo. Fotografia
Marcelo Setton.

4. Agua salada, Manolo Hidalgo.

5. Nariz de higo, Roberta lannamico y Bianki.
6. Animaladas, Leonarda Flores y Rebeca
Luciani.

ANIMALADAS
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ESCENARIO SOCIAL DURANTE LAS DOS PRIMERAS
DECADAS DE ANARQUISMO

La poblacion crece por el ingreso de in-
migrantes de 2.492.000 habitantes a
7.885.000.

Una manifestacion contra Juarez Celman
organizada por la Union Civica de la Ju-
ventud culmina en la renuncia del presi-
dente.

Se fundan La Protesta Humana y otras publi-
caciones anarquistas.

Llega a Buenos Aires, huyendo de la justi-
cia italiana, el abogado anarquista Pietro
Gori. Funda el periodico Criminologia Mo-
derna. Se crea la revista popular ilustrada
Caras y Caretas.

La Foa lanza una huelga general que ame-
naza paralizar la economia. El Senado
aprueba una ley ingresada por Miguel Cané
en 1899 contra los anarquistas. Se anun-
cia la Ley de Residencia para expulsar a
los anarquistas o sospechosos de serlo.
Se sanciona la Ley Electoral, que permite
la representacion de las minorias y la
llegada a la Camara de Diputados de Al-
fredo Palacios.

Se proyecta el Codigo Nacional del Trabajo,
que fracasa por la oposicion empresarial,
para la integracion de los trabajadores y la
intervencion estatal en los conflictos obre-
ros. Asume el presidente Manuel Quintana.
Estalla la dltima rebelion radical, sofocada
rapidamente, en la Capital Federal, Cordoba,
Santa Fe y Mendoza.

JUAN MAS Y PI |
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1. Diario La Protesta Humana, 31 de octubre de 1903 y Diario La Profesta, 19 de junio de 190¢,.

A comienzos del siglo xx, tanto
anarquistas como socialistas ejercie-
ron practicas sociales, politicas y cul-
turales para transmitir sus sellos
ideologicos a los sectores populares
que participaban de la profunda
transformacién econdmica y social
iniciada unas décadas antes.

En el anarquismo, los militantes
disenaron actividades destinadas
a fortalecer el principio acrata de
accion directa, y ofrecieron a los tra-
bajadores alternativas culturales
para alejarlos de las propuestas
generadas desde el Estado, la Iglesia
y la prensa «burguesa». Por en-
tonces se multiplicaron las confe-
rencias en las ciudades con mayor
concentracion de trabajadores, asi
como también las representaciones
teatrales y musicales. Esos encuen-
tros ampliaron las posibilidades de
discusion y facilitaron tanto la dis-
tribucion y circulacion de folletos
tedricos como la venta de diarios
y revistas anarquistas.

La prensa fue un eficaz instru-
mento para forjar militantes, am-
pliar la masa de lectores y cumplir
con la funcion pedagdgica que los
principios iluministas impusieron
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para este tipo de periodismo. Desde
1890, circularon en la Argentina pu-
blicaciones anarquistas en espanol
y en otros idiomas, que reflejaban
la heterogeneidad de un publico
nacido al calor del importante ingre-
so de inmigrantes al pais desde
finales del siglo x1x. En pocos anos,
aparecieron £l Persequido (1890), La
Liberté (1893), La Questione Sociale
(189¢), El Oprimido (1894), La Voz de la
Mujer (1896), £l Sol (1898), entre ofras.
En su mayoria, duraban poco tiem-
po por problemas econdmicos, por
las caracteristicas rupturas que se
producian en los circulos anarquis-
tas, o por las persecuciones politicas.
Un punto de inflexion importan-
te en la historia de su prensa es
la aparicion de La Protesta Humana en
junio de 1897 bajo la direccion de
Gregorio Inglan Lafarga* La circula-
cion de este periddico se relaciona
con la mayor presencia de los gru-
pos «organizadores» dentro del
anarquismo’ y estuvo ligada a los
sucesos del movimiento acrata en el
pais y, hasta su transformacién en
diario en abril de 190, alterné su
modo de aparicion entre quincenal
y semanal, de acuerdo con las cir-

cunstancias, siempre azarosas, de su
situacion financiera y politica.

Por la Ley de Residencia (1902),
muchos extranjeros se alejaron del
anarquismo; pero la militancia atrajo
a nuevos hombres que continuaron
la empresa de divulgacion del idea-
rio. La Protesta Humana cambia de
administrador, nombrando a Juan
Creaghe; que en 1903 amplid la cir-
culacion del periddico con aparicion
diaria y bajo su precio. Asi, invitaba
«a los companeros a venderlo en
los barrios»; para eso simplifico su
nombre —que pasoé a llamarse La
Protesta—, para hacer mas facil su
voceo callejero, imitando al diario
socialista La Vanguardia, su principal
competidor en el campo de las lec-
turas contestatarias.

A su vez, Creaghe incorpor6 tan-
to a un equipo de redaccion casi
profesional, para dar respuesta edi-
torial a los reclamos obreros, como
también practicas periodisticas de
la prensa burguesa: redactores fijos,
informacion cablegrafica y un su-
plemento cultural,s a los que sumo
una imprenta propia que garanti-
zarfa la edicion diaria y ampliaria
su circulacion.

MARTIN FIERRO

MARTIN FIERRO
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El diario invitaba a los lectores
a participar: «La Protesta agradeceria
a todos los companeros de buena
voluntad, que manejan la pluma,
prestasen su colaboracion, contri-
buyendo de esta manera a la obra
comn que todos nos hemos pro-
puesto. Es un deber que nosotros
debiéramos recordar» s Si bien mu-
chos obreros militantes escribieron
sobre los conflictos gremiales y pu-
blicaron las decisiones de los co-
mités de huelga, lo cierto es que la
mayoria de los articulos eran escri-
tos por intelectuales que encontra-
ron en el periodismo anarquista su
camino hacia la profesionalizacion.

Estabilizar un modelo de creci-
miento de lectores y una linea pe-
riodistica fue dificil, fundamental-
mente por desavenencias internas
y dificultades para encontrar una
dindmica editorial. Fue Alberto
Ghiraldo quien, a fines de 190, in-
trodujo las novedades editoriales
buscadas por el grupo que mane-
jaba el diario*

El nuevo director cambi6 su for-
mato «comparable al de Tierra y Liber-
tad de Madrid», incorporé mejoras
en el material de lectura, aumento
el nimero de paginas y el precio.
Ghiraldo intent6 convertir a La Pro-
testa en el medio mas destacado
del movimiento para que «adoctri-
ne, informe, divierta y eduque en el
mas amplio sentido de la palabra»’
Ademas increment6 las noticias
telegraficas, incorpord secciones
fijas facilmente identificables por vi-
fetas que reproducian una tipo-
grafia ya incorporada por la prensa
popular. Otra innovacion fueron

los articulos firmados por periodis-
tas afines al entorno de Ghiraldo,
como Carlos de Saussens, Julio Bar-
cos, Juan Mas y Pi y Manuel Ugarte.
Sorprende la presencia de Ramos
Meijia, a quien el diario le publica
un capitulo de su libro Los simulado-
res de talento.

Los cambios fueron inmediatos:
para diciembre de 1904 alcanzd
una tirada de 8.000 ejemplares, aun
cuando no habfa mejorado su si-
tuacion financiera. Por ello, se orga-
nizaron fiestas y eventos culturales
que permitieran cubrir el déficit del
diario. En los teatros Roma y Liber-
tad o en La Casa Suiza se proyecta-
ron veladas que incluian obras de
teatro, conferencias y bailes familia-
res, organizadas por grupos como
«Caballeros del Ideal» y el «Grupo
Pro-La Protesta»?

A su vez, dado que Ghiraldo era
el editor de la revista Martin Fierro, la
transform6 en el Suplemento Se-
manal de La Protesta. La Revista Po-
pular de Critica y Arte se publicaba
semanalmente desde marzo de
190¢; en total se editaron 48 ndme-
ros, cuyas paginas oscilaban entre
12 y 16,° se imprimié primero en
los talleres de £l Correo Espaniol y en
el taller de La Profesta cuando se con-
virtio en su suplemento.

Su estrategia editorial se funda-
ba en la apropiacion de voces dife-
rentes que, aun sin contar con el
aval de una trayectoria militante,
contribuian a la difusion del ideal
anarquista® Otra estrategia fue es-
tablecer un dialogo entre el ambito
rural y el de las ciudades. Mas alla
de que las revistas culturales fueron
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fendmenos principalmente urba-
nos, Martin Fierro puso sus expecta-
tivas en los centros rurales, que se
esfumaron cuando las suscripcio-
nes en el interior resultaron pocas
y dificiles de cobrar.

Si bien la revista cont6 con la
participacion de importantes cola-
boradores, fue el propio Ghiraldo
—con su nombre, bajo el seudoni-
mo de Marco Nereo o como autor
de las notas firmadas por «La Di-
reccion»—, el responsable de su li-
nea editorial. Su staff de redaccion
se compuso con tres tipos de cola-
boradores: los militantes-intelec-
tuales identificados abiertamente
con el anarquismo,* los integrantes
de la bohemia y amigos persona-
les del director,” y los colegas lati-
noamericanos y espanoles,® quienes
acentuaron su presencia a partir
de la nueva mirada hacia Latinoa-
mérica que los intelectuales espa-
noles sostuvieron después de los
acontecimientos del 98 y del espi-
ritu de integracion del espacio lati-
noamericano que comenzaba a
gestionarse entre los intelectuales
americanos.

Martin Fierro también innovd en
el uso de la imagen, no por la crea-
cion de una nueva estética, sino
por la utilizacion de ellas —ademas
de la palabra- en la transmision
de los mensajes. De este modo,
Martin Fierro se sumo a la revolucion
que introdujeron las revistas ilustra-
das de fines de siglo.*

A comienzos de 1905, una nueva
ola de huelgas paraliz6 la economia
en sus dos nudos clave: el puerto
y los ferrocarriles; cuando la lucha
obrera comenzaba a debilitarse, es-
tall6 la revolucion radical de febrero.
Después de aplastar la rebelion, el
gobierno de Quintana declaro el es-
tado de sitio y persiguio a radicales,
socialistas y anarquistas que nada
tuvieron que ver con el acto revolu-
cionario. Se cerraron los talleres de
La Protesta y \a redaccion de Martin
Fierro, clausurando de este modo un
capitulo en la construccion de un
periodismo contestatario que utiliza-
ba dispositivos variados para dispu-
tar con el socialismo un lugar de
privilegio en la atencion de los sec-
tores populares.
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2. Edicion sobre Ghiraldo realizada por el
escritor espanol Juan Mas y Pi, 1912.

3. Martin Fierro N° 2, 10 de marzo de 1904,
4. Martin Fierro N° 3, 17 de marzo de 1904,
5. Martin Fierro N° ¢, 24, de marzo de 1904,
6. Suplemento semanal de Martin Fierro N°
37, 21 de noviembre de 1904,

7. Mitin de obreros panaderos en el local
de la calle Montes de Oca mostrando el
diario anarquista, 1914.

Notas

*Carpintero espanol que fundo periodicos
anarquistas; fue director de La Protesta Hu-
mana entre 1897 y 1902.

*Entre 1897 y 1900 se profundizo la discu-
sion entre «organizadores» y «antiorgani-
zadores», expresada en las publicaciones.

3Juan Creaghe, médico inglés, se establecid
en Lujan y comenzo a difundir el ideario
El Oprimido.

“La Protesta, 13 de febrero de 1904,

5«Un llamado a nuestros companeros», en
La Protesta, 17 de abril de 1904

¢Ghiraldo particip6 en la redaccion de La
Nacion y dirigi6 varias publicaciones.

7 «Intenciones», en La Protesta del 1 de sep-
tiembre de 1904.

®Eva Goluscio de Montoya, «Circulos anar-
quistas y circuitos contraculturales en la
Argentina del 1900», en cMHLB N° 46, Tou-
louse, 1986.

*El formato de Martin Fierro era de 270 x
290 mm. El formato clasico del papel para
ediciones era de 820 x 1.180 mm, por lo
cual se puede estimar que la revista se
imprimia en un solo pliego: 820 x 392
mm (para 12 paginas), o bien 820 x 580
mm (para 16 paginas), para un optimo
aprovechamiento.

*La participacion de intelectuales no anar-
quistas en revistas de esta ideologia no es
una caracteristica local, como lo demues-
tran, para el caso espanol, los trabajos de
Lily Litvak, La musa libertaria, Barcelona, Edi-
torial Antoni Bosch, 1981; y Evelyne Lopez
Campillo, «Vanguardia burguesa y cultura
anarquista en la Revista Blanca», en Bert
Hofmann y otros (comp.). £l anarquismo es-
paniol y sus tradiciones culturales, Madrid, Ver-
vuert-lberoamericana, 1995.

*Félix Basterra, Julio Molina y Vedia, Victor
Arreguine; Florencio Sanchez como Jack
The Riper y Juan Pueblo o0 Mm.

= Roberto Payro, Carlos de Soussens, Ma-
nuel Ugarte, Carlos Baires, Evaristo Carrie-
g0, Macedonio Fernandez y Ricardo Rojas.

 Rubén Dario, Rufino Blanco Fombona, Jo-
sé Enrique Rodo, Joaquin Dicenta, entre
otros.

*Eduardo Romano. Revolucion en la lectura. El
discurso periodistico-literario de las primeras re-
vistas ilustradas rioplatenses, Buenos Aires, El
Calafate, 2004.

Ana Lia Rey Es profesora de Historia y do-
cente e investigadora de la Universidad
de Buenos Aires.
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La historia de Ipanema, desde que era una aldea de pescadores a nuestros dias

Paginas interiores de diserio grafico. Alejan-
dro Ros, con prologo de Norberto Chaves,
Buenos Aires, Editorial Argonauta, 2006.

Pronto un libro

MARIA DEL VALLE LEDESMA

En agosto y septiembre de este afio,
el visitante de la pagina de Alejan-
dro Ros se encontraba con un es-
cueto y sugerente mensaje: «Pronto
un libro». Nada mas que eso: pe-
quenas palabras, acercandose desde
la pagina en blanco para comuni-
car algo tan sencillo y tan comple-
jo como la aparicion de un libro.
Quedaba a nuestra imaginacion
la tarea de completar el mensaje.
¢A qué se referia el disefiador con
el anuncio?

El pequeno enigma se ha aclara-
do. El libro esta aqui: diseito grdfico.
Alejandro Ros editado por Argonauta
en su coleccion Biblioteca de Di-
seno. Los titulos anticipan el conte-
nido; éste, al igual que el anuncio
de la pagina web, pone en escena
el contenido del ejemplar de 144
paginas: la obra de Alejandro Ros y
su caracter minimalista.

Las piezas reunidas en este libro
han sido sacadas de sus lugares de
origen (las tapas de los cp, las ta-
pas de los suplementos, los boli-
ches), recontextualizadas e incluidas
en otro orden que, seguramente,
las hace significar de un modo dis-
tinto. El nuevo contexto, el libro,
inaugura una situacion discursiva
en la que las obras se iluminan
desde la historia de Alejandro y des-
de las opiniones de sus clientes,
amigos y colegas. Esta estrategia
acentda un rasgo propio de la pro-
duccion de Ros: la dimension con
mayusculas de lo cotidiano y de lo
afectivo ya que, como sabe todo
aquel que conoce su obra, en sus
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piezas trabaja con el mundo de to-
dos los dias: cabellos, botones, ma-
niquies, flores que se transforman
bajo su accion reduplicando el ca-
racter afectivo de lo cercano y dispa-
rando sentidos adicionales. Alejan-
dro, lo sabemos, tiene la capacidad
de comunicar de modo simple lo
complejo sin quitarle profundidad.

El libro esta hecho para ser mi-
rado y para ser leido. La lectura
nos lleva al mundo publico: el elo-
gio, la critica, el analisis de la obra
de Ros. La mirada, a la vida de Ale-
jandro, a su historia personal y a su
historia profesional. La intimidad
de Ros se abre con una magnifica
fotografia de su madre, quien pa-
rece presidir el mundo creativo que
se despliega a medida que se pa-
san las paginas. Es a partir de alli
que el libro ofrece una seleccion
de trabajos de los distintos géneros
abarcados por el autor: arte de ta-
pa, flyers y grafica para discotecas
y disefo editorial.

Al recorrer las paginas, el ojo se
detiene en las imagenes produci-
das. Todas las imagenes implican
un modo de ver, dice John Berger;
el modo de ver de Alejandro Ros
es inteligente y sutil, conceptual y se
concreta en producciones en las
que las ideas prevalecen sobre la
especulacion grafica. O mejor dicho,
las producciones graficas de Ale-
jandro estan al servicio de comuni-
car una idea y, sin darse cuenta,
hacer pensar un poco mas alla de
lo que dice. Sus recursos: la risa,
la sorpresa, el encanto de lo obvio
puesto en otro lugar.

El libro de Alejandro Ros es una
puesta de escena de su obra pero
al mismo tiempo es también una de
sus obras. Este movimiento sutil
ejemplifica, una vez mas, el mundo
de este disenador que se caracteriza
por hacer, sin ninglin esfuerzo, un
maravilloso equilibrio entre un sin-
namero de opuestos. Asomarse al
libro de Alejandro Ros es asomarse
a los limites entre la palabra y la
imagen, entre lo académico y lo irre-
verente, entre lo serio y lo lGdico.

El libro ha sido editado en la co-
leccion Biblioteca de Disefio, que di-
rige desde hace cuatro anos Daniel
Wolkowicz. Su aparicion representa
un avance considerable para el dise-
fo grafico como campo profesional
al que le hace falta desarrollar con
urgencia un campo critico capaz de
evaluar internamente de manera
auténoma sus propias producciones.
No es necesario recalcar el valor
simbélico que los libros tienen en
nuestra cultura. Por eso, publicar
un libro en el que esté reunida la
produccion de uno de los mejores
disefadores argentinos significa
avanzar en el establecimiento de la
autonomia del campo del disefo.

MARIiA DEL VALLE LEDESMA Es profesora titu-
lar de Comunicacién 1y 1 en la uBa, en
la Universidad de Entre Rios y en la Uni-
versidad Maiménides. Es autora del libro
Disero grdfico, una voz piblica, Editorial Argo-
nauta, 2003.
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El gran desconocido: el trazo en la escritura

JosE Luis MaRTiN MONTESINOS

«No recuerdo haber encontrado
nunca -y en tan poco espacio— tan-
tas incursiones esenciales en los
trabajos de la pluma y el proceso
de escribir. Nadie podra ignorar el
libro de Noordzij en cualquier refle-
xion que se realice sobre el tema,
en el futuro». Jost Hochuli, Typo-
grafische Monatsbldtter.

El libro The stroke, theory of writing
(El trazo, teoria de la escritura) de
Gerrit Noordzij, fue publicado por
primera vez en La Haya (Holanda)
en 1985, recientemente, en 2005
se ha publicado en inglés y ello ha
facilitado mas ampliamente la lec-
tura del texto a todos los interesados
en su obra. El holandés Noordzij es
un eminente tipdgrafo, disefador
grafico y escritor; también ha sido
profesor pionero en la Real Acade-
mia de Arte de La Haya (KABK],
donde, de 1970 a 1990, dirigié un
curso sobre disefo de letras. Sus
clases e ideas han sido fundamenta-
les para la tipografia del siglo xx.

Este libro retoma y profundiza las
ideas expuestas en The stroke of the
pen (El trazo de la pluma), publicado
en inglés en 1982 por la KABK, en las
dos ediciones de la version holan-
desa: De streek (El trazo), de 1985
y 1991, y en los trabajos publicados
en las quince entregas de Letter-
letter (1984-96), que pueden leerse
ahora comodamente en Letterletter
(Point Roberts, Vancouver, Hartley
& Marks, 2000).

Noordzij, en la linea de los gran-
des pensadores|tipografos —re-
cuerda a Otl Aicher en sus medita-
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ciones—, conoce perfectamente la
historia, y especialmente la historia
de la escritura, a partir de la cual
construye una teoria genuina de su
evolucion, realizada con cualquiera
de las herramientas que definieron
morfolégicamente nuestra escritu-
ra occidental (pincel ancho, pluma
chata y pluma de punta fina).

Hay fendmenos que s6lo pode-
mos observar con la ayuda de una
intuicion que ponga las cosas a
nuestro alcance. Una nueva teoria
es un hallazgo que establece los
términos mediante los cuales se-
ran percibidos nuevos fenémenos.
La teoria hace y crea la realidad
perceptible. Gerrit Noordzij, en su
trayectoria intelectual, se exige y
exige rigor cientifico: «La ciencia es
el arte de encontrar una pregunta
que encaje para cada respuesta
[..] la ciencia se invalida cuando
las preguntas que ponen en peligro
una teoria son evitadas o ignora-
das». Y propone en este libro el
punto de partida de su trabajo co-
mo un reto, que a ojos del lector se
convierte en un desafio: «a quien
le gusten los retos, que se ponga
en marcha».

The stroke, theory of writing esta es-
tructurado de la siguiente manera:
dos prélogos (1985 y 2005); nueve
capitulos (El blanco de la palabra,
El trazo, La orientacion, La palabra,
La invencion de la palabra, La con-
solidacion de la palabra, La gran
ruptura, Cambios en el contraste y
La técnica), y una nota sobre la tra-
duccion. El libro contiene numerosos
ejemplos muy clarificadores que
lo hacen mas accesible y muy ren-
table didacticamente.

Noordzij trata en primer lugar as-
pectos fundamentales y basicos,
el espacio dentro y entre las letras,
y la relacion de claroscuro, que en
la escritura es la base de la percep-
cion. Para él a escritura se apoya
en las relativas proporciones del
blanco en la palabra, en los diversos
tipos de escritura, con sus distintas
construcciones, y en sus diferentes
trazos, que solo pueden compararse
entre si en términos del blanco de
la palabra. El blanco de la palabra
es el Gnico elemento que todos los
distintos tipos de escritura tienen

en coman; sin embargo, los estu-
dios actuales sobre la escritura no
se ocupan del blanco de la palabra,
sino del negro de la letra.

A continuacion, partiendo de la
caligrafia como escritura a mano
realizada como fin en si misma, ex-
pone secuencialmente un comple-
to estudio de cdmo pueden for-
marse los trazos de la escritura. El
considera que la escritura a mano
es la escritura de un solo trazo,
mientras que la escritura dibujada
(lettering) es la escritura con formas
compuestas.

La teoria de Noordzij contribuye
a reparar la division que crecid, con
la invencion de la imprenta, entre
las letras manuscritas y las letras ti-
pograficas. Nos muestra la cualidad
escrita subyacente en todas las le-
tras, sin importar la tecnologia con
la que hayan sido formadas.

Segn Noordzij, en la escritura se
llama claroscuro a la diferencia en
el grosor de los trazos. El claroscuro
se obtiene por tres procedimientos
distintos: desplazamiento, el claros-
curo del trazo se debe Gnicamente
a cambios en la direccion de éste,
porque el tamano y el angulo del
frente son constantes; rotacion, el
claroscuro del trazo se debe no sélo
a cambios en la direccion del trazo
sino también en el angulo del fren-
te (cuyo tamano es constante); y
expansion, el claroscuro del trazo se
debe Gnicamente a cambios en el
tamano del frente.

Estos estudios llevaron a Noordzij
a plantear un esquema grafico con
forma de cubo tridimensional (por-
tada del libro) en el cual los tres
ejes se corresponden con las va-
riables definidas antes por él a un
tipo de contraste distinto. Por me-
dio de la interpolacion y la com-
binacion, se puede comprender que
el problema de la construccion de
las letras y su contraste se basa
en la forma en la que se articulan
estas variables.

Una de las brillantes ponencias
presentadas en el reciente 1 Con-
greso de Tipografia, celebrado en
Valencia (Espaia), fue la de Daniel
Rodriguez Valero. El proyecto que
presentd consiste en una aplicacion
informatica, creada para una tesis
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Gerrit Nooy Azay

The stroke

Meory of writing.

Noordzij, Gerrit. The stroke, theory of writing,
Londres, Hyphen Press, 2006.

doctoral, denominada Constructor,
que desarrolla y ayuda a la com-
prension de las ideas de Noordzij
sobre el trazo, desplazamiento, rotacion
y expansion, principalmente, porque
en la actualidad, casi todos los ti-
pografos, tanto para la creacion de
un nuevo alfabeto como para la
recuperacion de alguno antiguo,
encuentran mas facil asimilar una
teoria en una pantalla de ordenador
que en la lectura de un libro.

En definitiva, se puede afirmar
que las ideas de Gerrit Noordzij son
la propuesta mas concisa y mejor
desarrollada de la teoria de la es-
critura, de hecho, son el Gnico cuer-
po tedrico alguna vez escrito sobre
la estructura del trazo y la cons-
truccion de las diversas tipologias
de la escritura occidental. Ha sido
el primero en investigar el origen
de la palabra, no como unidad se-
mantica, sino como unidad grafica.
Noordzij ha iniciado lo que Tho-
mas S. Kuhn denomina un cambio
de paradigma.

No podemos terminar esta re-
sefa sin citar la maquetacion de
Teus de Jong y Nij Beets en Adobe
InDesign y la utilizacion de la fuente
TEFF Ruse, disefada por el propio
Gerrit Noordzij.

JosE Luis Martin Montesinos Es licenciado
en Filosofia, magister en Artes Graficas por
la Universidad Politécnica de Valencia (upv).
Asimismo, se desempeina como profesor
de Tipografia en la upv y es miembro fun-
dador de la Editorial Campgrafic.
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La parabola holandesa

Originalmente, la vertiente de San
Francisco del Instituto Americano de
Artes Graficas (A1GA) publico Word of
Image (La palabra en imagenes)
con el titulo Double Dutch*: The Word
as Image (Chino basico: La palabra
como imagen) en ocasion de un
seminario celebrado en julio de
2004. Dado que sélo un pequefio
grupo selecto y reducido podia ac-
ceder a esta primera edicion, Nij-
hof & Lee junto con Spinhex-In-
dustries y Max Kisman decidieron
reeditar una nueva version que es-
tuviera disponible para un pablico
mas amplio.

Este segundo volumen, prolija-
mente disefado, editado y recopi-
lado por Max Kisman, incluye textos
de Frans Oosterhof, Max Bruinsma,
Jan Middendorp y Gert Staal y con-
tribuciones visuales de 63 disena-
dores graficos y artistas holandeses
y norteamericanos,; es una pequena
joya del pensamiento metaférico
holandés tipografico. Segin su edi-
tor, «este libro no pretende abarcar
la totalidad del desarrollo histérico
de la tipografia y el disefio grafico
holandeses, ni define los valores y
las responsabilidades del disefio
grafico. Simplemente ofrece instan-
taneas de algunos pensamientos,
visiones e impresiones de un grupo
de disenadores graficos, tipdgrafos,
artistas visuales y escritores selec-
cionadas informalmente»,

El libro se basa en la experiencia
que comenz6 a mediados de la
década de 1980, cuando el disena-
dor grafico y tipografico holandés
Max Kisman, a la vanguardia en
tecnologia digital, invitd a varios
disenadores graficos y artistas ho-
landeses y norteamericanos a pre-
sentar interpretaciones visuales a
partir de la consigna «el pensamien-

Edited and cot

to metafdrico», que a su vez es el
tema implicito de Word of Image.

Las imagenes y disefios expresan
los estilos, las actitudes, las opinio-
nes, las perspectivas, las cualidades
y la imaginacion del pensamiento
del disefio contemporaneo, y de-
muestran que la polinizacion cruza-
da de la cual nos habla jan Mid-
dendorp en California and the Dutch
Connection (California y su relacion
con los Paises Bajos) trascendio las
fronteras del estado californiano.
Asimismo, Frans Oosterhof argu-
menta en su ensayo The True Face

papel ECONATURAL LIMESTONE 120 g|m* | ARJOWIGGINS | WITCEL

(La verdadera cara) que la forma
en que la escritura paso de la ma-
no al ojo culmina en la imagineria
digital instantanea y la mezcla ecléc-
tica de objetos perdidos, recicla-
dos en un contexto que se renueva
constantemente.

Segin Kisman: «La palabra en
imagenes es la poesia de lo visual.
La descripcion de lo visual en pala-
bras, cuando las palabras pueden
ser imagenes, en un lenguaje que
estimula la imaginacion y cambia
las reglas de la realidad creando la
suya propia».

Kisman, Max, Oosterhof, Frans, Bruinsma,
Max, Middendorp, Jan y Staal, Gert. Word of
Image, Nijhof & Lee, Amsterdam, 2005.

Nota
* Double dutch es un juego de palabras. Li-
teralmente significa «holandés doble»,
pero metaféricamente su sentido es «chi-
no basico».

1. Tapa de Word of Image.

2. nLxt Studios (Den Haag, Paises Bajos).
3. James Victore (Brooklyn, Nueva York,
Estados Unidos).

4. Ed Fella (Valencia, California, Estados
Unidos).

5. Max Kisman (Amsterdam, Paises Bajos).
6. Chris Rokicki (Tomales, California, Esta-
dos Unidos).

La fuente Dutch Doubles puede descar-
garse gratuitamente del sitio:
www.hollandfonts.com
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Familia en expansion

JosE ScaGLIONE

El sabado 29 de julio, en el marco de los
encuentros mensuales del ciclo t-convoca,
Juan Montoreano presento su charla
«Ema: un ejercicio tipografico». Este en-
cuentro es uno de los tantos gratos resul-
tados de la Bienal Letras Latinas 2006,
ya que Ema forma parte de la exhibicion
y también fue la ganadora del premio
tipoGrafica en la categoria de tipografia
para texto.

Con solo unas cuantas imagenes como
herramienta, Montoreano permitio a la
audiencia acercarse a las raices concep-
tuales detrds de su tipografia, compartio
sus referentes, sus ideas y aciertos, y tam-
bién sus problemas. Fl resultado fue una
charla intima, con una importante partici-
pacion de los asistentes. Las preguntas
y comentarios se sucedieron casi desde
el principio del encuentro y Montoreano
dejo que la audiencia se adentrara a fon-
do en el proceso de diseito y que descu-
briera su aproximacion tan personal a la
tarea de prueba y error que existe detrds
de toda familia tipografica.

Una de las cuestiones mas destacables

Dos del Rio de la Plata

MARIA DEL CARMEN VARELA

El encuentro de agosto de t-convoca conto
con la presencia de dos libreros y anti-
cuarios que, en virtud de sus particulares
ocupaciones, compartieron varias anéc-
dotas, interesantes datos historicos y ma-
terial grafico exclusivo.

Lucio Aquilanti, uno de los duertos de
la libreria Ferndndez Blanco, se refirio a

de la presentacion de Montoreano fue su
proceso franco y flexible de diseno. Lejos
de las restricciones técnicas e ideas pre-
concebidas, el diseniador se permite a si
mismo lugar para experimentar y descu-
brir sus propias soluciones a los diversos
problemas de una fuente de texto. Pero
al mismo tiempo, mantiene una excelencia
técnica en los detalles constructivos, que
puede observarse en la consistencia de
los trazos, serifas, cuidado del contraste
y ajustes opticos. El resultado de este
coctel es Ema, una fuente con fluidez,
frescura y gracia en sus trazos, buen color
sobre pagina y homogeénea textura, con
algunos elegantes detalles en su termina-
cion que se haran visibles en reproduccio-
nes de mayor tamano.

Al final de su presentacion, Juan Mon-
toreano mostro el principio de lo que serd
la variante bold de su fuente; por ello
seguramente podremos esperar mucho
mas de Ema en el futuro.

PARA MAS INFORMACION
WWW.t-convoca.com.ar

la primera imprenta rioplatense que co-
menzo a funcionar hacia fines del siglo
XVII en la reduccion guaranitica Nuestra
Senora de Loreto, ubicada en la provincia
de Misiones.

De acuerdo con lo relatado en corres-
pondencia de la época, fueron los mismos
indigenas guaranies quienes fabricaron
la imprenta de Loreto, valiéndose de ma-
deras de la selva y fundiendo estario para
elaborar los tipos, caracteres y vifietas.
Esta valiosa herramienta permitio a la
orden religiosa jesuita la rapida difusion
de la doctrina cristiana. Se pudieron apre-
ciar imagenes del incunable Manuale,
escrifo en 1721 en latin y guarani. Su autor
e impresor fue el sacerdote jesuita Paulo
Restivo, a quien se considera fundador
del arte tipografico en la Argentina, junto
a otros dos eclesidsticos.

Por su parte, el librero Alberto Casares
aporto el relato y el material fotografico
que documento la dltima tarde de Jorge
Luis Borges en Buenos Aires. El 27 de
noviembre de 198s, invitado por Casares,
Borges visito su libreria que, para esa

El nuevo FontBook

Desde 1991 el gran libro amarillo ha sido
la referencia obligada para diseiadores,
tipografos, editores y para quienes utilizan
la escritura de manera profesional. Font-
Book es una enciclopedia dnica que
retine 32.000 especimenes tipograficos
presentados de manera sistematica con
informacion ampliada sobre los disena-
dores autores de las fuentes compiladas,
anos de publicacion y una completa infor-
macion adicional, ademds de especifica-
ciones para el uso de las tipografias segiin
los idiomas.

Esta cuarta edicion de FontBook edi-
tada por Mai-Linh Thi Truong, Jiirgen
Siebert y Erik Spiekermann es la primera
revision realizada en ocho afios. En tan
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fecha, estaba situada en Arenales y Callao.
Alli se exponian las primeras ediciones
de los libros del destacado escritor.

Casares lo describio como «un hombre
sencillo, sin exigencias y con la misma
necesidad de afecto que tenemos todos».
Durante el encuentro, del que también
participo Bioy Casares, Borges comento
que partia hacia Italia y luego iba a morir
a Ginebra. Nadie dio crédito a sus palabras
ya que, como expreso Casares: «¢Quién
podia pensar que él no fuera inmortal?»
Meses mas tarde, el 14, de junio de 1986,
moria en Suiza. Aquella tarde en la li-
breria, Borges se despidio de su querida
Buenos Aires.

46147

sy

s

—

solo 1.760 pdginas se despliega un 32
por ciento de especimenes nuevos, de un
total de 9o fundidoras, en relacion con la
version anterior. Gracias a su disefo aero-
dinamico, el libro incluye un centenar
de nuevas letras con un imperceptible
aumento de tamano.

PARA MAS INFORMACION Michael Pie-
racci | michael@fontshop.com
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Teatro judio

Un reciente y atractivo volumen de bolsillo
sobre la historia del teatro idish en la
Argentina recopila mds de 200 afiches que
integran parte del archivo \wo, una insti-
tucion creada en el marco del Instituto
Judio de Investigaciones.

Localidades agotadas, de a edito-
rial Del Nuevo Extremo, documenta una
amplia coleccion de afiches y es una ma-
nera tinica de acceder a la magnitud que
el teatro judio tuvo en la Argentina du-
rante la primera mitad del siglo pasado.
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Tipos KARIM RASHID
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1. Portada de libro, 2004

2. Logotipo para el restaurante Nooch, em-
plazado en Singapur y Nueva York, 2004.
3. Identidad grafica para Semiramis Hotel,
Grecia, 200¢,.

Diseno y poiesis

Lucas LoPEz

Segln manifiesta Karim Rashid,
«hoy el disefio poético se basa en
una infinidad de criterios complejos:
experiencia humana, comporta-
miento social, globalidad, aspectos
econémicos y politicos, interaccion
fisica y mental, forma, vision, y una
comprension y un deseo rigurosos
por la cultura contemporanea. La
fabricacion se basa en otro grupo
de criterios: inversion de capitales,
cuota de mercado, facilidad de la
produccion, difusion, crecimiento,
distribucion, mantenimiento, servi-
cio, funcionamiento, calidad, aspec-
tos ecoldgicos y sustentabilidad. La
combinacion de estos factores forma
nuestros objetos, informa a nues-
tras formas, nuestro espacio fisico,
nuestra cultura visual y nuestra ex-
periencia humana contemporanea.
Negocio cuantitativo de la forma de
estas construcciones, identidad,
marca de fabrica y valor. Este es el
negocio de la belleza. Cada negocio
debe empatar completamente con
la belleza, es al fin de cuentas una
necesidad humana colectiva..».
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Acenros. Nacido en El Cairo, de pa-
dre egipcio y madre inglesa, Karim
Rashid es uno de los disenadores
mas prolificos de la actualidad. Con
cientos de objetos de diseno orien-
tados al campo de la moda, el mo-
biliario, la iluminacion, la masica, las
instalaciones y la grafica, Karim
Rashid es un mito vanguardista a la
par de Philippe Starck, Mark Newson
y Rem Koolhaas. Su trabajo ha sido
expuesto en las colecciones perma-
nentes de The Philadelphia Museum
of Art, moma de Nueva York, Chica-
go Athenaeum, Wexner Center de
Ohio, Museum of Decorative Arts de
Montreal, Toronto Design Exchange,
The Israeli Museum de Nueva York,
The British Design Museum de Lon-
dres, el Tokyo Gas y The Groningen
Museum de Holanda, entre otros.
Karim crecié dibujando sentado
al lado de su padre, perfilandose
como un prodigio que ganaba con-
cursos de dibujo a edad muy tem-
prana. Cuando era pequeno, su
familia se mudé a Canada (previa
estadia en Inglaterra), donde su
padre trabajo como escendgrafo
para la BBc y la television canadien-
se. Karim recuerda de su infancia
la pasion por los objetos, las mate-
maticas y la geometria: «de chico
se me ocurri6 que el calculo, la geo-
metria y el arte son la misma cosa,
porque todos ellos son en realidad
nociones abstractas. Mas tarde, du-
rante mis anos universitarios, me di
cuenta de que el diseno industrial
—una sintesis de la ingenierfa—, el
arte, la arquitectura y la psicologia
del humor me ofrecian un lugar
perfecto para vivir en este mundo».
Graduado en la Universidad Carle-
ton de Ottawa, Canada, Karim volo
a Milan para ampliar su experiencia
en el estudio de Rodolfo Bonetto,
donde comenzo a darles forma a
sus proclamas acerca del mundo
contemporaneo. También fue perci-
biendo la fusion del disefio grafico
y del disefio industrial, donde las
imagenes se tornaban cada vez mas
tridimensionales y los productos,
mas bidimensionales. La vocacion
zen del disefiador se evidencia en
cada uno de sus manifiestos, asisti-
do por una precision de términos
tecnoldgicos que abruma.

Smarttoo, chorro de tinta sobre lienzo. El-
ga Wimmer Gallery, Nueva York, 2003.

Lector voraz de las revistas Wired,
Artbyte y Mondo, el mundo grafico
de Karim Rashid es caleidoscdpico.
Su peculiar diccionario incluye una
terminologia muy descriptiva del
concepto, en muchos casos creada
-y registrada— por él mismo: info-
estética, digipop, organomico, digi-
falia, mutablobs (manchas mutan-
tes), smartoos (tatuajes inteligentes),
Karimsutra (el Kamasutra segin
Karim). Esta enumeracion de con-
ceptos no es una mera yuxtaposi-
cion. Por el contrario, guardan cone-
xién entre si en virtud de una uni-
dad cuya estructura procede de una
manera de pensar el mundo.

Formas. La grafica (pJop de Karim
Rashid se vale de tramas, texturas,
renders en 3D, simbolos, ornamen-
taciones, tejidos dpticos, estampados
y todo tipo de motivos que aplica
en telas, alfombras, mosaicos, po-
savasos, automadviles, jarrones y un
sinfin de objetos de uso cotidiano.
Varios de estos simbolos incluso se
convirtieron en tatuajes en el pro-
pio Rashid, asumiendo de esta ma-
nera un activismo a perpetuidad. La
identidad corporativa creada por
Karim Rashid para restaurantes y
hoteles se destaca por su atmésfera
y su articulacion formal.

Segln su mirada polémica, la
marca deberia cambiar constante-
mente para responder al nuevo
mundo multidimensional. En ese
sentido, para él, el disefio debe co-
municar el presente, y al hacerlo,
influir en el futuro. Una idea que de-
fine a esta era digital que transita-
mOSs comMo su nueva espiritualidad.
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