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EDITORIAL

Ebucacion
E IDENTIDAD

I Rubén Fontana

omo posibilitadora de la comunicacién, la
c tipografia permite reflexionar no sdlo so-
bre la forma de la letra sino también, aunque
con una demora de quinientos afos, acerca
de las vicisitudes de la memoria cultural de
los pueblos de América. El proceso de apertu-
ra del disefio tipografico obliga a indagar en
los sonidos que particularizan nuestra habla.

La identidad es un hecho cultural que im-
plica la valuacién y consideracién de la histo-
ria, la cultura y la geografia singular de cada
pueblo. Sin estas variables, es impensable el
analisis comunicacional. En el caso de Lati-
noameérica, una misma lengua madre se ma-
nifiesta en decenas de matices distintivos, so-
noros y expresivos que nos «hablan» de ori-
genes diversos. No corresponde tomar como
Unico parametro de fusion a la cultura espa-
fiola o, mas ampliamente, a la europea. La co-
lonizacion impuso, entre otras, la creencia en
un destino ligado por el idioma y las costum-
bres a la cultura de la «Espana madre»; pero
antes de la llegada de los espaiioles al conti-
nente, las diversidades éticas e idiomaticas
de estos parajes ya se estaban fusionando e
influyendo mutuamente. Las lenguas se ob-
servaban entre si, los grandes imperios preco-
lombinos hacian su propia metamorfosis y, en
un singular aprendizaje cultural, adoptaban
aquellas lenguas vecinas que mejor se adapta-
ran a la necesidad cada vez mayor de hacer
correr las ideas por tan vastos territorios.

En ese proceso de seleccion natural, inte-
rrumpido abruptamente por la conquista, al-
gunos sonidos se perdieron para siempre y
otros vencieron al tiempo, matizando nuestra
habla con términos, acentos, modismos. Hoy
esa singularidad podria traspasar el estadio
del sonido para incorporarse a los modos de
lectura y escritura, al uso cotidiano como otra
forma de legitimar su existencia particular.

En esta explosion de diseiio e investigacion
de la tipografia latinoamericana existe una
potencia propia, con aura de asignatura pen-
diente, que es necesario comprender. Las le-
tras, ademas de reconstruir los cédigos cultu-
rales, recorren caminos necesariamente par-
ticulares. Estudiar esa complejidad, que a
partir de los mismos cédigos de representa-
cién se materializa divergente, descubrir los
métodos, es el desafio mas inquietante.

Parece que el principio del recorrido debe
ir mas alla de la reiteracion historica; Lati-
noamérica tiene la posibilidad de profundizar
en la incorporacion de los distintos conoci-
mientos; obviamente los formales, pero tam-
bién los que les dan origen, y aqui es donde,
una vez mas, la educacion y la cultura com-
parten un mismo sendero.
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(p. o5) Optima Roman, 1958. Prueba de caracteres.

ermann Zapf es una autoridad indiscutible

en el diseno tipografico actual, y la influencia
de su pensamiento tipografico mantiene plena
vigencia, con proyeccion hacia el futuro. Su
empeio y dedicacion para sobreponerse a los
enormes contratiempos de todo tipo que le
ofrecia el medio en los comienzos de su carrera
constituyen un admirable ejemplo para todos
aquellos que debemos afrontar cotidianamente
las dificultades inherentes al ejercicio de la pro-
fesion del diseno, en contextos sociales y eco-
némicos sumidos en crisis recurrentes. Tales los
de nuestra Patria Grande latinoamericana.

Su inicio profesional se produjo en medio de
las privaciones econémicas de la entreguerra
europea, que se incrementaron al arribar al po-
der el régimen que conduciria a Alemania y al
mundo a la Segunda Gran Guerra. Desencade-
nada ésta, Hermann Zapf tuvo que alistarse
para servir a su pais. Por su evidente ineptitud
para los asuntos militares, que provocaba la de-
sesperacion de los oficiales —era incapaz de
manipular armas con destreza y de discernir en-
tre flanco derecho e izquierdo-, y dadas sus ex-
celentes aptitudes para el dibujo y la caligrafia,
fue destinado a una unidad de cartografia en
el territorio invadido de Francia. El mismo Zapf
nos brinda un divertido testimonio de su paso
por esa unidad cartografica relacionado con su
consumado arte caligrafico:

«Yo estaba muy contento en la unidad cartogra-
fica, pero esas unidades de apoyo eran conti-
nuamente ‘peinadas’ en busca de jvenes solda-
dos que pudieran ser enviados en comision.
Nosotros los llamabamos ‘héroes furtivos’. Con-
tando con apenas veinticinco anos, eventual-
mente [legd mi turno. Sin embargo, mi oficial en
la unidad cartografica estaba ansioso por rete-

1. Acuarela. Cuadernos de apuntes Reflexiones y bosquejos, Dijon, Francia,

1942.

2. Croquis a lapiz. Cuadernos de apuntes Reflexiones y bosquejos, Potsdam,

Alemania, 1941.

3. Gilgengart Fraktur, 1941. El primer disefo tipografico de Zapf, realizado

cuando tenia veintitrés anos.
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nerme y cantaba alabanzas acerca de mi espe-
cial habilidad para dibujar mapas de Espana.*
Mientras el oficial hablaba, yo tomé un pincel fi-
no y escribi el nombre del general, sin valerme
de lentes ni lupa. El general lo mir6 tan de cerca
que se le cayo el mondculo. Sin pronunciar
ninguna palabra de elogio, siguié su camino y
yo permaneci en mi puesto, como el cartografo
mas joven del ejército aleman. De este modo,
se puede comprobar el providencial efecto que
pueden ejercer letras de 1 milimetro de alto» .

De esta etapa datan las acuarelas y las exquisitas
caligrafias que Zapf fue registrando en tres
cuadernos de apuntes que denominé Reflexiones
y bosquejos. En esas paginas, compuestas en
medio de la guerra, fue dejando un testimonio
visual de temas que despertaban su interés de
artista, intercalados con delicados ejercicios cali-
graficos con citas de algunos de sus autores
preferidos. En momentos dramaticos para la hu-
manidad un espiritu sensible siempre encuentra
el camino para expresar sus esperanzas. Las
acuarelas de Zapf son frescas y de una gran sol-
vencia artistica. Sin embargo, no tuvo oportuni-
dad de concurrir a una academia de arte, tampo-
co de cursar estudios de caligrafia, tipografia o
diseno. Las suyas son obras de un inspirado y
disciplinado autodidacta, tanto en el ejercicio del
dibujo y la pintura como en el de sus artes cali-
graficas y tipograficas.

Finalizado el conflicto bélico, luego de un perio-
do como prisionero de guerra en Francia, retor-
no a su devastado pais. Sus primeras clases
como profesor de caligrafia las dicté en Nurem-
berg en 1946, en un edificio que carecia de vi-
drios en las ventanas, reemplazados por papeles,
lo que obligaba a iluminarse con la luz de unas
pocas bombitas eléctricas que debian quitarse
cada dig, al finalizar las clases. Desde esos inicios
tan poco esperanzadores, y con trabajo y cons-
tancia, Zapf fue afirmandose dia a dia en el
ejercicio de la profesion, creciendo en aspectos
tanto técnicos como artisticos, refinando y de-
purando su arte hasta lograr un merecido reco-
nocimiento internacional.

Por su espiritu sensible e intuitivo, tanto como
reflexivo y racionalista, podria afirmarse que
Zapf esta inspirado por los mismos principios
que motivaron a los grandes maestros y pen-
sadores del Renacimiento. Tal como ocurri6 en
su tiempo con aquellos ilustres predecesores,
entre ellos su compatriota nuremburgués Al-
brecht Durer, la tipografia es uno de los campos
donde se verifica esa «transmutacion» espiri-
tual. A partir de la tipografia g6tica fraktur —Gil-
gengart, su primer disefo tipografico de 1941,
pertenece a este estilo—, la norma tipografica
para la gran mayoria del material impreso en
Alemania en esos tiempos, fue descubriendo
paulatinamente la serena armonia de los tipos
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latinos para desarrollar sus disefios. Asi surgio
en 1948 Palatino, uno de los mas admirados -y
también mas pirateados- de los disefios de
Zapf? En sus primeros proyectos, conté con la
inestimable colaboracion del punzonista y graba-
dor August Rosenberger, con quien entablé
una amistad de por vida que florecié en incon-
tables trabajos en los que se complementaron
—de manera admirable- arte y técnica. Palatino
abrié el camino a toda una produccién fecunda
de alfabetos latinos que enriquecieron la cultu-
ra tipografica del siglo xx, con proyeccion hasta
nuestros dias —basta consignar el extraordina-
rio rediseio completo, de lo general a lo parti-
cular, de su Optima de 1958, devenida Optima
nova de 2003-. La idea basica de Optima fue
generar un diseno tipografico entre romana
clasica y sanserif. Este refinado disefo tipogra-
fico esta basado en la Seccion Aurea y nacio
como resultado de un viaje por Italia en 1950,
en el que un deslumbrado Zapf no daba abasto
para registrar todos los ejemplos de tipografia
lapidaria que iba descubriendo aqui y alla a ca-
da paso, en ruinas romanas e iglesias renacen-
tistas, al punto de efectuar apresurados croquis
en los papeles que tenia a mano, incluso so-
bre billetes de mil liras. En principio, Zapf la ha-
bia pensado para una tipografia display, pero

4. Palatino Italic, originalmente [lamada Medici, 1948. Dibujos de trabajo para el
punzonista August Rosenberger. Comparados con pruebas piloto de impresion de
los caracteres cortados a mano por Rosenberger.

5,6 Y 9. Das Blumen ABc (El ABc de las flores), libro de edicion limitada, 1948. Portada
y paginas interiores. Dibujos a pincel y caligrafia de Zapf, grabados cortados en
plomo por August Rosenberger.

PRIMUS INTER PARES VICTOR GARCIA
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ENTRE EL HUMANISMO

Y LA VANGUARDIA

Hermann Zapf es caligrafo, diseiiador
tipogrdfico y tipagrafo. Ha disenado
alrededor de doscientos alfabetos para
sistemas tipogrdficos en metal, foto-
composicion y digitales. Sus disefios
comprenden alfabetos latinos, grie-
gos, cirilicos, drabes, pan nigeriano e
incluso el rediseio de un alfabefo
cherokee. Esta casado con Gudrun Zapf
von Hesse, también caligrafa y dise-
nadora tipogrdfica.

Zapf nacio el 8 de noviembre de 1918
en Nuremberg, Alemania. Inicié un
aprendizaje de retocador fotogrdfico en
la imprenta Karl Ulrich - (o., de Nu-
remberg (1934-1938). Como disenador
autodidacta, su interés por la caligrafia
se manifesto despueés de asistir a una
exposicion de Rudolf Hoch en 1935, cu-
yo libro Das Schreiben als Kunstfer-
tigskeit (La caligrafia como arte termi-
nado) y otro de Edward Johnston, Wri-
ting and Illuminating and Lettering
(Caligrafia e ilustracion y rotulacion),
fueron sus iinicas guias para el apren-
dizaje caligrafico. En 1938 comienza su
actividad como letrista y caligrafo. Di-
rector de Tipografia de la fundidora
D. Stempel a6, Frankfurt am Main
(19¢47-1956). Profesor de Tipografia en
la Werkunstschule de Offenbach (1948-
1950). Consultor de Mergenthaler Li-
notype, Nueva York y Frankfurt (1956-
1974). Profesor de diseiio grdfico en el
Carnegie Institute of Technology, Pitls-
burg, Pennsylvania (1960). Consulfor
de Hallmark International, Kansas City
(1967-1972). Profesor de Tipografia en
la Technische Hochschule, Darmstadt
(1972-1981). Profesor de Programas
Tipograficos de Computacion, Roches-

ter Institute of Technology, Rochester,
Nueva York (1977-1987). Vicepresiden-
te de Design Processing International
Inc., Nueva York (1977-1987). Presi-
dente de Zapf, Burns ¢ Co., Nueva York
(1987-1991). Actualmente, continiia
disenando fuentes para Linotype Library,
Bad Homburg.

Es doctor Honoris Causa en Bellas Artes
por la Universidad de lllinois, Urbana-
Champaign, Chicago, 2003, y Real Dise-
nador Honorario para la Industria, The
Royal Society of Arts, Londres, 198s.
Miembro honorario de las mds impor-
tantes asociaciones de caligrafia, tipo-
grafia y diseiio de Alemania, Suecia,
Francia, Estados Unidos, Canada, Hong
Hong, Estonia y la Repiiblica Checa.

Disefios TIPOGRAFICOS (figura el aro de fi-
nalizacion de la fuente). Alahram Arabic
(1956), Aldus (195¢), Alkor Notensdhrift
(1940), Ao (1972), Artemis Greek
(1953), Attika Greek (1953), AT&T Gara-
mond (1988), Aurelia (1983), Brush
Borders, tharlemagne (1970), Come-
mius (1976), Crown Roman (1972), Edi-
son (1978), Edison Cyrillic (1982), Eu-
ler-Mathematical Script (1983), Fest-
liche Ziffern (1950), Firenze (1968),
Frederika Greek (1953), Gilgengart
Fraktur (1941), Heraklit Greek (195¢),
Hunt Roman (1963), Janson (1952),
Jeannette Script (1967), Kalender-
zeichen (1950), Kompakt (195¢), Kiins-
tler Linien (1956), Magnus Sans-Serif
(1958), Marconi (1976), Medici Script
(1971), Melior (1952), Mergenthaler
(1954), Michelangelo (1950, Missouri
(1971), Musica (Music notes 1943, No-
ris Script (1976), Novalis (1947), Opti-
ma (1958), Optima Greek (1971), Opti-
ma nova (2003), Orion (197¢), Palatino
(19¢48), Palatino Greek, Palatino Cyrillic
(1995), Pan Nigerian (1983), Phidias
Greek (1953), Primavera Ornaments
(1951), Quariz (1986), Renaissance An-
tiqua (1985), Saphir (1952), Scriptura
(1972), Sequoya (Cherokee redesign,
198y), Sistina (1951), Stratford (1970),
Textura (1969), Trajanus Cyrillic (1957),
Uncial (1970), urw Antiqua (1985), URW
Grotesk (1985), Vario (1982), Venture
Script (1969), Virtuosa Script (1952),
Windhester (1970), World Book Modern
(1975), Zapf Book (1976), Zapf Chan-
cery (1979), Zapf Civilité (1983), Zapf
Dingbats (1978), Zapf Essentials (2002),
Zapf International (1977), Zapfino
Script (1998).
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en 1954 cambio de idea, después de mostrarle
unas pruebas a Monroe Wheeler, del Museo
de Arte Moderno de Nueva York, quien le sugi-
rid desarrollarla como tipografia de texto. Zapf
considera que el nombre Optima es presun-
tuoso, y lo atribuye a la gente de ventas de
Stempel. Dadas las circunstancias, esa tempra-
na decision de marketing parece haber operado
como una oportuna predestinacion. El disefio,
realizado en 1952, recién fue editado en 1958.
El rediseno completo como Optima nova per-
miti6 contar con el auxilio de los recursos provis-
tos por las nuevas tecnologias digitales, en
oposicion a las restricciones técnicas que impo-
nian las tecnologias de la época en que se
realizo el disefio original. El resultado es un di-
seno refinado y elegante, mas acorde con las
intenciones del disefio original, sin perder nin-
guno de los precisos atributos de construccion
que caracterizan a la fuente primitiva. Podria
decirse que es Optima aptimizada, una auténtica
fiesta para los amantes de la tipografia.

Zapfino, de 1998, es una demostracion de la
tenacidad y constancia puestas al servicio de
una idea que se habia adelantado a su tiempo
en algo mas de medio siglo. Este disefio es el
resultado de aquellos tempranos apuntes caligra-
ficos registrados en sus singulares cuadernos
de guerra. Debieron transcurrir mas de cincuen-
ta anos y sucederse varios sistemas de tecno-
logia de composicion tipografica —~desde el plo-
mo, pasando por la fotocomposicion, hasta
arribar al digital-, para que una cita de Hans
von Weber caligrafiada en 194¢, en un cuader-
no de apuntes en Bordeaux, se transformara
en su sonada «caligrafia tipografica», una para-
doja grafica particularmente afortunada. Zapf
supo esperar el momento oportuno y el tiempo
por fin le dio la razén, dado que con los me-
dios técnicos precedentes, esa idea era senci-
[lamente impracticable. Si consideramos que la
Biblia de 42 lineas de Gutenberg perseguia co-
mo objetivo visual imitar la notacion caligrafica
de su tiempo, para que pareciera salida del
scriptorium del copista, no deja de ser una feliz
coincidencia que, mas de quinientos cincuenta
anos después, un compatriota del visionario
maguntino haya completado el circulo iniciado
por aquél al disefar Zapfino inspirado en el
mismo criterio. Aunque en este @ltimo caso, y
por fortuna para todos los disefiadores que po-
demos servirmnos de ella, no hay ningln secreto
que deba ser celosamente preservado.

Pero Zapf no es un nostalgico del pasado; muy
por el contrario, es un precursor y un visionario
comprometido con su tiempo y con el futuro.
Esta ha sido una constante en su pensamiento,
desarrollado en articulos y conferencias en los
que se manifiesta un compromiso activo a favor
de las nuevas tecnologias. En una época en la
que una computadora ocupaba una habitacion,
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8. Salutacion de Ao Nuevo, compuesta en Optima nova, 2003.
9. Billete de mil liras, con croquis de caracteres de inscripciones lapidarias

romanas, que fueron el punto de partida de Optima.

intuyd la aparicion de las computadoras perso-
nales. Su insistencia en propiciar el empleo de
las computadoras para usos tipograficos por
esos mismos tiempos le valio el sarcasmo y la
indiferencia de sus compatriotas tipografos.s

Entre la asombrosa cantidad y variedad de al-
fabetos disefados por Zapf, en 1977 la Univer-
sidad de Wisconsin, junto con el profesor Wal-
ter Hamady, lo comisionaron para el rediseno
de Sequoya, un alfabeto especial destinado a
representar el idioma cherokee. Basado en un
alfabeto histdrico, creado en 1821 por Sequoya,
el jefe de esa tribu norteamericana, el proyec-
to nunca fue implementado por razones finan-
cieras. Zapf opina que uno de los motivos de
la cancelacion fue la falta de mercado para un
desarrollo tipografico tan especifico. Circuns-
tancia paraddjica, dado que un siglo y medio
antes, el alfabeto original se empleaba -y en
consecuencia se leia— en libros y periddicos de
su tiempo.*

Hermann Zapf tuvo una conexion temprana con
la actividad tipografica latinoamericana, a prin-
cipios de los cincuenta, como consecuencia de
los estudios efectuados por Radl M. Rosarivo en
Buenos Aires. Rosarivo fue el primero en intuir
una relacion proporcional en el disefo y puesta
en pagina de los primeros libros impresos con
tipos moviles. En el curso de sus investigaciones
sobre libros de Gutenberg —especialmente la
Biblia de 42 lineas- y otros impresores tempra-
nos, Rosarivo pudo establecer lo que él deno-
mind la Divina Proporcion Tipografica Ternaria.
Envid sus conclusiones al director del Museo
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Gutenberg en Maguncia, profesor Dr. Alois
Ruppel. Este, a su vez, le paso esos estudios a
Zapf, que era director de Tipografia de la Fun-
didora D. Stempel AG en Frankfurt. Se inici6 de
este modo una relacion profesional y de amis-
tad entre Zapf y Rosarivo. Zapf utilizd una cita
de Rosarivo para disefar una pagina de su
Manuale Typographicum, de 1954,

«La tipografia es, esencialmente, arquitectura
bidimensional», opina Zapf, quien, a pesar de
su abundante produccion de alfabetos, valora la
produccion de otros disenadores. En su opinion,
las mejores sanserif siguen siendo la Futura de
Renner y la Univers de Frutiger. En cuanto a sus
propios disefios, sus preferidos son Palatino,
Melior y Optima.

En una época como la actual, signada por la de-
cadencia de las utopias, la exaltacion de la ba-
nalidad y ciertos designios apocalipticos, consi-
deramos importante recurrir a referentes de la
talla de Zapf, que nos demuestran, por la via de
su pensamiento y de su accién, que otro futuro
es posible. El emblema de Hermann Zapf es:
Hora fugit. Carpe diem (E| tiempo vuela, aprovecha
el dia); ésa tal vez sea una premisa oportuna
para abordar las respuestas del maestro.

10

11

10. Optima nova Titling, 2003. De las cuarenta fuentes
que componen la familia Optima nova, esta version
es la mas variada, por la riqueza y diversidad de sus
ligaduras.

11. Sequoya, rediseno del alfabeto cherokee para la
Universidad de Wisconsin, 1984,
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13
12. Caligrafia espontanea. Demostracion hecha con tiza sobre pizarrén, al
iniciar una conferencia en la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos,
Washington, b.c, el 15 de octubre de 1974,
13. Poster caligrafico con una cita de Khalil Gibran, 1969.
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TIPOGRAFICAMENTE HABLANDO

¢Cual es su definicion de «buena tipografia»?
Una buena tipografia se ajusta a su propaosito y
no contiene letras perturbadoras. Es importante
la legibilidad, sobre todo en cuerpos pequeiios,
y la tipografia en su conjunto debe tener una
expresion particular que la haga suficientemente
diferente de las otras tipografias existentes en
el mercado.

¢Podria daros su definicion acerca de lo que
considera es un «buen disefno tipografico»?

Un buen diseno tipografico no es una manipulacion
de una exitosa tipografia existente o una actua-
lizacién de un tipo histérico del pasado. Ya no
construimos palacios renacentistas o iglesias barro-
cas. Nuestra época debe tener su propia expre-
sion, también en tipografias.

¢Cual es su filosofia de trabajo?

El diseio de tipografias no pertenece al campo de
las artes; es diseiio industrial sujeto a instruccio-
nes y exigencias técnicas. No debe ser un ambito
de recreo para desarrollar ideas caprichosas. La
tipografia tiene como primer propésito el de la
legibilidad, para transmitir un mensaje de la ma-
nera mas conveniente para el lector.

¢Cual es su metodologia de disefio? ¢Acostumbra
partir de una idea grafica o conceptual? ¢De
una letra o de un grupo de letras?

La mayoria de mis disefos son comisiones de em-
presas para maquinas especificas. Usted tiene
que encontrar las mejores soluciones para conse-
guir expresar sus propias ideas de las formas.

¢Considera que sus habilidades en otros cam-
pos visuales —como el dibujo artistico o la pin-
tura con acuarelas— fueron importantes para
desarrollar sus disenos tipograficos?

No veo ninguna influencia directa de mis pinturas
en mis trabajos de diseno. Ellas ofrecen una po-
sibilidad de relajarse del trabajo de precision re-
querido por los nuevos desarrollos tipograficos.

Sin considerar el punto de vista técnico, ¢qué
diseno tipografico le resultdé mas dificil desa-
rrollar: el tradicional —basado en cédigos y es-
tructuras tipograficas— o uno aparentemente
no estructurado pero de gran complejidad, co-
mo Zapfino?

El mas complejo y dificil diseiio que he realizado
jamas fue Zapfino. Comenzo como parte de un
programa desarrollado para mezclar varias letras
dentro de una palabra para evitar la repeticion de
los mismos caracteres. Las primeras pruebas se
hicieron en 1993, con seis 0 mas diseiios de letras
mindsculas. Por razones practicas, en 1997, la
multitud de diferentes caracteres debio ser restrin-
gida por Linotype a cuatro alfabetos, procurando
que el uso no fuera demasiado complicado. Se
agregaron ligaduras especiales y los denomina-
dos hiper-florilegios, grandes caracteres ornamen-
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tados, algunos de los cuales superan el alto de
dos lineas de texto.

¢Qué lo motivo a redisefiar Optima como Opti-
ma nova? ¢Cuales fueron sus objetivos persona-
les: belleza, legibilidad, versatilidad?

Optima fue redisefiada como una auténtica tipo-
grafia digital con todas las caracteristicas que hoy
pueden ofrecer las nuevas posibilidades tecnold-
gicas sin ningiin compromiso. La antigua Optima
no tenia un genuino diseiio de italica, sino una
romana inclinada. Tampoco tenia versalitas ni ver-
siones condensadas. Optima nova esta integrada
ahora por un total de cuarenta alfabetos, incluyen-
do la nueva Optima nova Titling, usada por prime-
ra vez para la inscripcion de la placa que identifica
a la Biblioteca Raal Mario Rosarivo, en la Funda-
cion Gutenberg de Buenos Aires.’

¢Qué tipo de trabajo considera mas dificil: un
nuevo diseno tipografico, que no tiene antece-
dentes, o el rediseno de uno preexistente?

Es mas facil comenzar un nuevo diseo en lugar de
seguir una estructura determinada que usted sélo
tiene que colocar dentro de la nueva tecnologia.

¢Tiene usted algin diseno tipografico que le
gustaria realizar?

En este momento no tengo tiempo para pensar
en nuevos diseios.

¢Tiene alguna sugerencia para los jovenes di-
senadores que estan descubriendo las formas
tipograficas?

La gente joven en su pais debe expresar su tempe-
ramento, sus reflexiones acerca de las formas ti-
pograficas dentro de la tradicion latinoamericana
y dentro de su propia herencia y antecedentes
culturales, lo cual es, en mi opinion, una mas hu-
mana y calida expresion de las formas tipografi-

cas. Liberandose del dominio estadounidense en
publicidad, ustedes deben identificarse con un di-
seno grafico propio, en lugar de hacer algo que
puede ser diseiiado del mismo modo en Nueva
York o en otra parte. No sigan el camino facil,
intentando un nuevo diseno de sanserif. Ya hay
muchas en el mercado, gran parte de ellas, copias
manipuladas de tipografias existentes. Aun hay
algunos idiomas en Sudameérica que siguen sin
tener su propio alfabeto. m

Nortas

*Una de las tareas de esa unidad en territorio francés
era trazar mapas del pais vecino, con fines estratégicos.

*Este texto fue extraido de «The Lifestory of Hermann
Zapf», Zapfino (cp-Rom), Linotype Library, Bad Hom-
burg, 1998.

>Bringhurst, Robert. The Elements of Typographic Style, Har-
tley & Marks, Vancouver, 1992.

“Conferencia en Typophiles, Nueva York, 2 de mayo de
1996, titulada The Expression of our Time in Typography (La
expresion de nuestro tiempo en tipografia). Citada en
Hermann Zapf and his Design Philosophy (Hermann Zapf y
su filosofia del disefo), Society of Typographic Arts,
Chicago, 1987.

s«The Lifestory of Hermann Zapf», Zapfino (cp-Rom),
Linotype Library, Bad Homburg, 1998.

¢ Hermann Zapf and his Design Philosophy (Hermann Zapf y
su filosoffa del diseno), Society of Typographic Arts,
Chicago, 1987.

’Placa cuyo disefio fue donado por Zapf, inaugurada
en julio de 2003.
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15
14. El origen de Zapfino, que seria desarrollada me-
dio siglo después: caligrafia con una cita de Hans
von Weber. Cuadernos de apuntes Reflexiones y bos-
quejos, 1944,.
15. Portada del catalogo de Zapfino, 1998.
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RESENTE DE L0S sIGNOs. E| disefador de tipo-

grafias es por excelencia un generador de
espacios de comunicacion, contextos o estructu-
ras; al disefar una fuente, el tipografo prevé en
parte condiciones de comunicaciones futuras.
Construye el contexto y parte de las condiciones
de lectura para un mensaje que todavia no
existe. Trabaja desde el punto de vista de su co-
nocimiento, pero a la vez incidiendo en una con-
vencion historica y en la proyeccion hacia el futu-
ro, es decir, en un contexto cultural y temporal.

Desarrolla sistemas de formas abstractas para
representar sonidos abstractos.

Ritmos, estructuras, color, legibilidad, proporcio-
nes y armonias, se proyectan y recombinan para
cada nueva funcién comunicacional, recreando
las formas mas convencionales que se puedan
manipular. Al detenerse en el andlisis de la mor-
fologia de cada letra, en la prevision de la forma
de su contraforma, en el transcurrir del blanco y
negro de su ritmo, en los recorridos de sus tra-
zos, en el espacio que habra de contenerla, de
unirla y separarla, el tipdgrafo no esta prefigu-
rando la belleza de una forma; esta planificando
el futuro de una palabra que adin no conoce.

Una fuente tipografica transporta condiciones
que exceden los limites del tiempo y del men-
saje. Estilos tipograficos disefiados en el siglo
xv1 siguen siendo referentes y contextualizan
contenidos y formas de lectura en el siglo xxt.
Mientras que el sentido del texto que transcribe
la tipografia puede ser efimero, el marco cul-
tural que gener6 el diseio de la fuente puede
ser atemporal.

La tipografia puede interpretar bien o mal la pala-
bra que representa. En su ineludible relacion, tipo-
grafia y contenidos interactGan en armonia o se
desautorizan dramaticamente, obstruyendo la po-
sibilidad de la comunicacion. La tipografia parte
de interpretar un estilo, el pertinente para el men-
saje, y a partir de alli su mision es volverse trans-
parente. Su comportamiento en la pagina se ase-
meja al del papel; en definitiva debe actuar como
un soporte, un fondo para la figura del conteni-
do, que haga mas accesible y legible el mensaje.

Este breve resumen nos conduce a una serie de
preguntas; algunas de ellas estan de un modo
u otro contestadas por la historia, mientras que
otras adn no han terminado de formularse:
¢Como se prevé esta magnitud de referencias en
el momento de la gestacion de una fuente?
¢Podemos predecir hasta donde la efectividad
de los mensajes es condicionada por el ve-
hiculo de la letra? En su disefio y composicion
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Esquema de una tabla pictografica sumeria (3100
a.C). La informacion esta estructurada en zonas verti-
cales y horizontales.

de la puesta en pagina, ¢puede la letra remitir-
nos a interpretaciones de distinto tono? ¢Qué
es lo que hace atemporal, 0 no, al diseno de
una fuente tipografica?

AnTES DE AYER. La Torre de Babel, los jardines
colgantes de Babilonig, los versos del héroe miti-
co Gilgamesh, las leyes de Hammurabi, los muros
de Ury la legendaria Ninive son algunos de los
hitos que a lo largo de mas de cinco mil afios de-
finieron la cuna de la civilizacidon occidental. No
en vano alli nacio el alfabeto. En esos territorios
que vieron pasar a sumerios, acadios, babilonios,
asirios, hititas, arameos, caldeos, persas, griegos y
romanos, se origind el mito del diluvio universal
y se sintetizd una de las primeras formas de escri-
tura: el mas importante proceso de convencio-
nalizacion de la comunicacion hasta nuestros dias.

¢Por qué precisamente en la Baja Mesopotamia,
situada entre los rios Tigris y Eufrates, el actual
territorio de Irak? En aquellas aridas tierras se
desarrollé uno de los mas prosperos sistemas
politico-econdmicos de la historia. Los trabajos
de riego hicieron posible un gran desarrollo
agricola y una profusa actividad comercial que
permitiod establecer vinculos con otras culturas.
La necesidad de controlar los intercambios co-
merciales entre pueblos con lenguas especificas,
de compleja transmision, gener6 la urgencia de
una anotacion mas universal y menos figurati-
va, que se independizara de los objetos visuales
de cada cultura para contar cada idea a través
de sus sonidos. Aquel dia en que el pueblo feni-
cio descompuso la lengua en sonidos e ided
formas abstractas para representar esos sonidos
independientes y no objetos, dot6 a la humani-
dad del mas formidable instrumento cultural y
la mas ferviente promesa de comunicacion en-
tre los pueblos. Desde entonces, la escritura es
un sistema grafico para el registro del habla.

Con las letras alfabéticas nacia la nocion de sis-
tema. Un programa compuesto por signos basi-
cos, recombinables, comprensibles y facilmente
aprehensibles que redujeron la complejidad de
la escritura y la lectura. Se estaba ante el pri-
mer gran proceso de estandarizacion de la co-
municacion, nacia uno de los mas importantes
acuerdos entre los hombres.

Muchos vecinos habian rondado la idea de aquel
alfabeto fonético que terminaron de prefigurar
los fenicios. Por el este, habian recibido influencia
de la escritura cuneiforme sumeria y por el sur,
de los jeroglificos egipcios. Los sumerios tenian
una lengua aglutinante: monosilabos acompana-
dos por prefijos y sufijos; estos signos se sepa-
raron de la pictografia y de la ideografia para
identificarse con sonidos silabicos. A diferencia
de éstos, cuya escritura evoluciond de pictografi-
ca a cuneiforme abstracta, los egipcios conser-
varon un sistema mixto de escritura-dibujo. Los
mas antiguos se remontan al 3100 a.C.

El sistema de anotacion era muy diferente. El con-
tacto comercial con los pueblos de la Mesopo-
tamia trajo la noticia de que los sumerios escri-
bian. Esto abrid nuevas perspectivas al pueblo
egipcio, que no tardo en elaborar un método ori-
ginal de escritura. Desde entonces hasta el actual
desarrollo del sistema alfabético transcurrieron,
de Oriente a Occidente, las improntas de cientos
y miles de poblados que canalizaron a través
de las letras sus necesidades de comunicacion.

Surgieron asi los procesos de identificacion o fle-
xibilizacion que permitieron la representacion de
los diversos idiomas. Empecemos por los griegos,
que, como habia sucedido con el arte, la escultu-
ra, la literatura y la filosofia, al adoptar el alfabeto
desarrollaron ampliamente su utilidad y belleza.

En el siglo vir a.C, a los veintidés signos original-
mente consonantes del primer sistema alfabéti-
co fenicio, y que incluye algunos caracteres que
han conservado su identidad durante treinta y
cinco siglos, los griegos sumaron las vocales que
les permitieron pronunciar los sonidos propios e
incorporar en el universo de las palabras aque-
llas ideas relativas a su cultura. Anticiparon el sis-
tema de mayusculas para las inscripciones en
piedra y de minGsculas para las anotaciones en
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papiro o en tablillas recubiertas con cera. En esto,
como los egipcios, también fueron originales,
dado que el alfabeto romano tardd varios siglos
en adoptar las minGsculas, a través de un lento
proceso derivado de la mayor velocidad en la
anotacion de las palabras.

Es en las inscripciones griegas donde las letras
comienzan a ser construidas y sistematizadas so-
bre la base de rectas, curvas y diagonales. En su
trazado se incorporaron las formas geométricas
puras que, entre otros aspectos, permitieron re-
gular y simplificar su anotacion: asi, la £, la H, la
Ny la M estaban basadas en el cuadrado; la A, en
el triangulo y la 0, en el circulo, y con ello co-
menz6 una forma definitiva de concebir la es-
fructura de los signos.

Los MATERIALES Y EL TIEMPO. Asi como el viaje
por los pueblos agregaba estructuras al alfabe-
to, la caracteristica estética de los signos tam-
bién recibié la influencia de las herramientas
con que se trazaron y de la materia que les sir-
vié de soporte; la expresion del calamo sobre
papiro difiere de la del estilete sobre cera; la ar-
cilla, la piedra, el pincel, dieron sucesivos apor-
tes al alfabeto. El soporte y el instrumento hi-
cieron que la pictografia primitiva sufriera en
poco tiempo una simplificacion y una estiliza-
cion de los signos. La semejanza entre signo y
cosa representada tendi6 a desaparecer; se im-
pusieron los signos que podian trazarse de ma-
nera fluida con el calamo. Estos instrumentos,
paulatinamente, fueron quitandoles realismo a
los dibujos primitivos, distanciandolos de los
que fueron los referentes originales.

KK #K
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Esquema de una tabla de arcilla que documenta los
simbolos sumerios de la estrella, la cabeza y el agua
y su evolucion a la escritura cuneiforme (2500 a.C).
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El material empleado para la anotacion nos ayu-
da a comprender por qué ciertas lenguas y escri-
turas desaparecieron sin dejar rastro, mientras
que otras, protegidas contra los rigores del tiem-
po o favorecidas por el clima y resueltas con ma-
teriales resistentes, permanecieron intactas. La
historia de la escritura es la historia de una lenti-
sima metamorfosis: nacida hace seis mil afos
para hacer cuentas y llevar registros, ha llegado a
convertirse en una manera de pensar, de conce-
bir, de crear, de ser.

Hoy podemos afirmar que, mas alla de pue-
blos y de técnicas, la evolucion del alfabeto es-
tuvo signada por dos fenémenos en constante
fluctuacion:

la necesidad de ratificar la convencion, para
preservar la comunicacion y el aprendizaje de la
convencion;

la necesidad de hacerla flexible, adecuandola
a las diversas lenguas que lo adoptaron y a la
evolucion de éstas.

La distribucion geografica de la escritura ya no
es tan compleja como la de los idiomas. El
conjunto de poblaciones que utilizan el alfabe-
to latino es de unos mil millones de individuos,
y es el alfabeto que incluye a la comunidad
mas numerosa del mundo.

EL IR v EL VENIR. Con el transcurso del tiempo

y el viaje desde un idioma hacia otro, el conjunto
de signos se fue haciendo cada vez mas sofisti-
cado para expresar los sonidos particulares de
cada cultura. La frecuencia de uso de signos
utilizados en distintos idiomas generé incorpora-
ciones; asi, el latin aportd al conjunto las ligadu-
ras @, @y &. La Xy la Y fueron adicionadas cua-
tro siglos antes por los griegos.

Los romanos asimilaron el alfabeto griego. Do-
ce signos no sufrieron cambios, siete se repre-
sentaron modificando otros del alfabeto griego
y tres signos que estaban en desuso se rehabi-
litaron. Después de que los romanos tomaron
este alfabeto, doscientos cincuenta anos a.C, se
disend la G para reemplazar a la Z. Cada letra
fue disenada para ser, mas que la suma de
partes, una forma. Se presto especial atencion
a sus contraformas y, ya en la composicion de
textos, al espaciado entre letras y lineas. Las
inscripciones romanas representan la cumbre
de toda la escritura epigrafica y el punto de
partida del disefio tipografico que conocemos.
La letra lapidaria, modelo de sobriedad y pure-
za, reposa sobre principios muy simples: la
geometria, la luz y la sombra.

Originalmente la escritura era un flujo continuo,
las palabras se sucedian sin pausas, imitando los
gestos del habla. Por ese entonces, el lector debia
ser culto y entrenado, la lectura sélo se conce-
bia en voz alta. Hasta ese momento el respon-

sable de la puntuacion del texto era el lector.
El concepto de palabra tal como se lo conoce
hoy naci6 en el siglo v en Irlanda, cuyo pueblo
utilizaba el latin como segundo idioma, por lo
cual no le resultaba del todo familiar; el latin era
para ellos un lenguaje simbélico-grafico.

A fines del siglo v se inicié un renacimiento
general de la cultura y la educacion en Europa;
este movimiento fue liderado por Carlomagno,
quien en el aiio 789 determing, a través de un
edicto, las caracteristicas de la formalidad de la
escritura a través del trabajo y los consejos de
Alcuin de York.

Carlomagno designo a Alcuin para una de las
tareas mas importantes: consistio en revisar y
unificar las variaciones de la escritura mindscula
destinada a la produccion de libros. El resultado
de su trabajo fue una letra pequefia, redondeada
y de gran legibilidad a la que se denomind mi-
ntscula carolingia, un nuevo proceso de estan-
darizacion para la preservacion de las convencio-
nes. Esta letra fue la precursora del alfabeto
contemporaneo; alli surgié el concepto: un soni-
do, una forma, dejando de lado una cantidad
de ligaduras y abreviaturas que complejizaban la
interpretacion. En funcion de la legibilidad, el de-
sarrollo de esta mindscula fue el paso mas im-
portante en la historia de la escritura después de
la conformacion del alfabeto romano.

Durante la Edad Media (siglos v a xv), al alfa-
beto se le adicionaron la ] y la U, vocal suave
en contraste con la V, y recién entre los siglos
X1y XII se incorporaron los signos de interro-
gacion y los paréntesis, mientras que el signo
de exclamacion aparece en el siglo x1v. Desde
el 1150 el periodo romanesco evolucioné hacia
el periodo gético. Este durd hasta el Renaci-
miento, y aunque surgid en el norte de Francia
y en Gran Bretana, tuvo una expansion muy
rapida: la forma que lo caracteriza es la de una
letra angulosa y de perfiles marcados denomi-
nada genéricamente g6tica. Una de las razones
de su existencia, ademas de responder a la
cultura y la arquitectura de la época, tuvo que
ver con la sustitucion del antiguo calamo por
la pluma de ave. La escritura rapida con esta
pluma tendi6 a eliminar las curvas amplias. Las
letras se tornaron mas estrechas vy altas, lo
que permitié una mayor economia de espacio,
materiales y tiempo.

¢Addnde nos condujeron todas estas incorpora-
ciones y modificaciones? ¢El sistema alfabético,
a pesar de tener tantos anos en su haber, seguia
abierto, todavia era flexible y dinamico?

ESCRITURA Y TIPOGRAFIA. Con Gutenberg comien-
za la historia de la tipografia. Luego de la crea-
cion del alfabeto y la estandarizacion de Carlo-
magno se iniciaba un nuevo periodo de ratifica-
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cion de las formas convencionales, esta vez a
proposito de una nueva tecnologia para repro-
ducir las letras. Hasta ese momento se hablaba
de escritura, pero la mecanizacion en la repro-
duccién determina un nuevo concepto para de-
nominar a la letra: Tipografia. La nueva tecnolo-
gia toma las formas elaboradas por innumera-
bles copistas que durante siglos, con su quehacer
cotidiano, fueron decidiendo la expresion grafica
de los sonidos.

En los siglos xvr y xvi se produjeron profundas
transformaciones. Por entonces, los humanistas
italianos empezaron a reemplazar las letras goti-
cas por los caracteres redescubiertos de las ins-
cripciones romanas. Las capitales romanas se
combinaron asi con las mindsculas carolingias,
configurando un doble alfabeto que desde en-
tonces funciond simultaneamente.

En esa época comenzo otra serie de ajustes que
tenian que ver con el sistema tipografico y la
necesidad de armonizar los tamanos de las ma-
yasculas con las mindsculas y del sistema de las
redondas con el de las italicas. Las italicas de
Aldvs, cuyo disefio encargara a Griffo, se caracte-
rizaron por la altura menor de las maydsculas
con respecto a los ascendentes de las minGscu-
las, y también por los descendentes muy largos.
El punto y coma (;) también fue un aporte de
Aldo Manuccio, y Geoffrey Tory introdujo el
apostrofo, el acento y las cedillas. Las abreviatu-
ras |legaron hasta la época de los incunables,
pero poco a poco fueron dejando lugar a la con-
figuracion mas estandar de las palabras.

En el siglo xvir todavia estaba indefinida en su
uso la forma de la V; para expresarla a veces
se utilizaba la U. Un siglo después, junto a la s
actual, todavia se utilizaba una s larga, mas
parecida al signo que actualmente representa a
la /. Los ingleses incorporaron alla por el 1800
un signo para representar el sonido de la doble
u'y agregaron una forma muy reiterada en su
idioma, la W.

Historicamente, la letra 7 ha sido resistida por los
productores de fuentes. Quiza porque sélo
existe en la lengua de los hispanohablantes, las
empresas fundidoras de Europa central y Nor-
teamérica tardaron en tomarla en cuenta. Mas
recientemente, los que comercializan software,
predominantemente angloparlantes, intentaron
dejarla de lado. Para los latinoamericanos es
un sonido habitual, que se diferencia de modo
sustancial de los digrafos precedentes: nh, ny, nj,
nny gn.la i es un tipico caso de union de dos
signos para expresar un sonido mixto.

Desde la Revolucion Industrial ya no fue sufi-
ciente que la tipografia sélo funcionara como
simbolo fonético. Las distintas solicitudes, la

evolucion del repertorio y los contextos de las
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AVE (TiwANAKOTA)  CasA (AzTECA) Maiz (OwmEca)
BoLivia MExico MExico

Muerre (Azteca)  TIERRA
MExico ARGENTINA

Signos, glifos e ideogramas de las culturas precolombinas: la muerte, el ave y el maiz
pertenecen a los signos abstractos figurativos; la casa y la cruz, a los abstractos geométricos.

comunicaciones generaron la necesidad de
formas particulares; la era requeria que estas
estructuras se transformaran en formas visua-
les, y la letra dejo de servir s6lo para leer, in-
corporando componentes visuales para adap-
tarse a las nuevas circunstancias. Mas alla de
la paulatina inclusién de los signos actual-
mente en uso, hubo otros intentos en el desa-
rrollo tipografico que muchas veces se basa-
ban en volver a etapas anteriores. Tal es el ca-
so de las simplificaciones formales estudiadas
en la primera mitad del siglo xx con la inten-
cion de expresar los signos con formas geomé-
tricas puras; una manera de volver a las for-
mas basicas de los signos griegos y a otros de-
sarrollos constructivos experimentados duran-
te el Renacimiento.

También se ensayaron sistemas de simbolos
fonéticos creados por combinaciones de letras
para representar silabas: una posibilidad de
simplificacion evolutiva del alfabeto, mediante
uniones de partes o ligaduras que representan
sonidos. En otro momento se intentd racionali-
zar la forma de la escritura eliminando las letras
mayusculas, especulando con utilizar una sola
forma en lugar de las dos, maydsculas y minds-
culas, que empleamos para representar cada
sonido. Del mismo modo, se investigd una evo-
lucion lingUistica del alfabeto fonético mediante
la invencion de signos ligados que podian re-
presentar sonidos creados por combinacion de
letras. Mas cerca en el tiempo, y por si los as-
pectos mencionados no fueran suficientes moti-
vos de continuos cambios, en el idioma espafiol

LaTin
MODERNO A B GDEF Z H

biv — ARIDELFZH

hacia fines del siglo xx la Academia Espanola
de la Lengua eliminé la ¢h y la L/ como sonidos
independientes.

Visto asi, ¢el alfabeto puede considerarse un he-
cho consumado que trascienda las generaciones
hacia el futuro, o vivimos una situacion de pe-
quenos y constantes ajustes que no nos permi-
ten determinar el devenir del sistema? ¢Seria po-
sible pensar en una anotacion tipografica que
expresara los sonidos de manera mas facil que
las existentes?

SIGNO DE IDENTIDAD. La manera en que la tipo-
grafia construye el marco de percepcion tiene
que ver con los objetivos que se plantea el dise-
fio de fuentes tipograficas: éste se ha basado
en convenciones sociales, no necesariamente
escritas pero si heredadas, que trascienden el
tiempo presente. A veces la tipografia actda co-
mo factor referencial para el desarrollo de con-
tenidos y, por sus caracteristicas, determina con-
textos y formas de uso. Asi, las formas tipogra-
ficas, aun como signos abstractos, son referentes
de culturas, de paises y hasta de idiomas.

Los estilos elzeviriano, gdtico, de transicion, los
didones o los sanserif —por citar sélo algunos-
nos remiten a contextos de mensajes que a su
vez se recontextualizan a partir del uso en de-
terminados formatos de comunicacion. Las
caracteristicas formales de algunas tipografias
pasaron a ser sinénimo de idiomas, de culturas
y de naciones. Por mencionar nada mas que
cuatro de los miltiples ejemplos que se pueden
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Diagrama que muestra la evolucion de las escrituras europea y arabe desde su comin

antecesor fenicio.
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exponer, la letra gotica define el momento his-
torico que se desarrollé entre los siglos x11 y
xv1, pero mucho después de aquella época, sus
caracteristicas formales frecuentemente nos
remiten a Alemania y Austria. Garamond desa-
rrollé unas matrices de caracteristicas excep-
cionales que han vencido el paso del tiempo
por sus proporciones y su calidad para usos
editoriales, pero sus formas también son un si-
nonimo de la cultura francesa. Por alguna ra-
z0n, y posiblemente relativa al espiritu cultural
de su forma o la identificacion con la naciona-
lidad de sus autores, los ingleses se identifican
preferentemente con las tipografias Baskervi-
lle, Gill y Times, interpretando que sus formas
son muy legibles. Por Gltimo, la forma de los
signos creados por Giambattista Bodoni nos an-
ticipd el modernismo. Sus signos, por su ele-
gancia clasica, se utilizan en todo el mundo, pe-
ro se dice que aunque muchas letras pueden
escribir el idioma italiano, ninguna lo canta co-
mo esta tipografia.

MaRANA, jYa! Somos testigos de una evolucion
histdrica en relacion con la escritura y la tipo-
grafia que se ha dado en el tiempo y en el es-
pacio. Sin pretender desarrollar futurologia
con el devenir de la tipografia, cabe que nos ha-
gamos algunas preguntas sobre el porvenir del
alfabeto. La escritura es un hecho cultural y su
origen concierne a un ndmero limitado de civili-
zaciones. Una enorme cantidad de lenguas habla-
das nunca han sido escritas. Se considera que
hay mas de dos mil lenguas y aproximadamente
unas cuatro quintas partes de esta cifra no tienen
todavia una anotacion propia. En numerosas re-
giones adn no se desarroll6 la anotacion grafica
de los sonidos del habla. Sélo uno de cada dos
humanos conoce suficientemente una escritura.

La mayoria de las veces estos idiomas no existen
en la dimension de lo visual, no han encontra-
do los signos que los escriban, que registren su
historia y su actualidad, que informen y dejen
por sentado las leyes, habitos y costumbres de
la cultura que los generd. Incluso en los casos
en que tienen escritura original, el lenguaje no
siempre ha sido descifrado y los sonidos fueron
reinterpretados a partir de las otras lenguas es-
critas, es decir que el invasor decodifico los soni-
dos de estas lenguas y los adaptd a los otros
sonidos, los que conocia de su propio idioma. Por
lo tanto, el invasor impuso al conquistado ano-
taciones, reinterpretando o traduciendo segin
las circunstancias, y no siempre de una mane-
ra respetuosa. La tecnologia y los conquistadores
tuvieron mucho que ver con la demora de la
anotacion de las lenguas no escritas, pues fue
manejada por unos pocos paises durante casi
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quinientos anos. Ello determiné que la evolu-
cion de los signos haya estado restringida a las
necesidades y al desarrollo de algunos idiomas
de origen centro-europeo.

Las nuevas tecnologias de disefio, produccion y
reproduccion de fuentes no sélo igualaron las
posibilidades de desarrollo formal de los signos,
sino que generaron una cantidad de alternati-
vas que implicaran una nueva toma de respon-
sabilidades y que, seguramente, resolveran al-
gunas necesidades en el futuro proximo que no
fueron atendidas durante quinientos anos. La
posibilidad que otorga la digitalizacion de signos
alfabéticos por disefiadores de cualquier rincon
del planeta abre entonces un extenso campo
que, en teoria, permitira la anotacion formal de
culturas relegadas. Aqui cabe hacernos algunas
preguntas: ¢De qué manera la aparicion de la es-
critura de idiomas que hasta el momento no
tienen anotacion alfabética puede modificar la
actualidad alfabética? ¢Las particularidades po-
drian modificar la situacion actual?

Aunque se sigan utilizando los codigos forma-
les del actual sistema alfabético para anotar las
lenguas no escritas, es posible que una canti-
dad impredecible de ligaduras, tildes diacriticos
y digrafos determinen cuanto menos una ex-
tension del actual sistema. ¢Esa extension sera
comprendida por todos de la misma manera o
quedara circunscripta al idioma particular?
¢Un mismo signo con el mismo diacritico inter-
preta el mismo sonido en distintos idiomas?

La duda es hasta donde la predecible evolucion
continuara ratificando estrictamente las conven-
ciones heredadas, y si ello ocurrird en un con-
texto de contencion. Entonces, ¢el sistema, en el
intento de abarcar y extenderse hacia otras cultu-
ras, podria encaminarse hacia la disgregacion?

Parte de la evolucion de la tipografia seguira en-
tretenida en el ambito de lo formal, lo que no es
poco si observamos la calidad de algunas inter-
pretaciones, pero la nueva realidad nos dice que
muy pronto se presentaran situaciones de otro
tipo, pues las necesidades de los pueblos y sus
lenguas no son todas iguales ni estan abarcadas
por el sistema actual. Es factible que proliferen
nuevas expresiones formales para expresar soni-
dos frecuentes en idiomas de Latinoamérica,
como los hablados por los aztecas, mayas, que-
chuas, mapuches, guaranies, etc. De aquellos
veintidds signos originales, hoy, para escribir to-
dos los idiomas de origen latino son necesarios
casi seiscientos, es decir que la diversidad de len-
guas que adoptd aquella primera estructura y
su desarrollo a través del tiempo han hecho cre-
cer el sistema unas veintisiete veces.

¢Las nuevas anotaciones seguiran haciendo cre-
cer el set de signos? ¢Hasta cuando, hasta llegar

a tener mil, dos mil, algo parecido a lo que ocu-
rre con la escritura china, aunque en este caso
involucre a varios idiomas y no a uno solo? Dado
que hoy es impensada una figura como la que
en su momento fue la de Carlomagno, quien de-
termind una regulacion de las formas de anota-
cion de los sonidos del habla, ¢quién asumira
la responsabilidad de la suerte del desarrollo de
las formas de la escritura?

Durante esta proxima etapa, es posible que sea
necesario que el disenador interactie con dis-
ciplinas que estudien las estructuras de nuevos
signos para culturas agrafas.

El diseno de tipografias necesita hoy un mayor
compromiso con la antropologia y la lingUistica,
ya que la tipografia no trabaja sélo sobre la for-
ma, vuelve a estar mas cerca del lenguaije. Ya
hemos visto que la tipografia no es ajena a los
avances de la sociedad y se altera con los acon-
tecimientos relativos a la evolucion, sean éstos
técnicos o culturales, no sélo de las lenguas, sino
de todo el contexto del ser humano. Esta dis-
yuntiva se produjo a través de los afnos y en dife-
rentes ciclos. ¢(En qué momento nos encontra-
mos ahora? ¢Cudl es el proximo ciclo que nos
tocara vivir? ¢Estaremos en una encrucijada simi-
lar a aquella que atesora casi seis mil anos?

Las nuevas anotaciones y la particularizacion de
las existentes reinterpretadas nos indican que
posiblemente estemos frente a un nuevo estadio
de la forma tipografica, que debe atender a las
necesidades y reconocimiento de los sonidos del
habla, y una vez mas, el trabajo del tipdgrafo
esta estrechamente relacionado con las circuns-
tancias de su época. m

Este texto es una revision de las conferencias dictadas en el Cen-
tro Cultural Recoleta y en las universidades de Alberta, Edmon-
fon, Canada, e Intercontinental, de la Ciudad de México, en abril
y octubre de 2003 respectivamente.
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(P. 19) Copice DE SAN MATEO HUIG1APAN. Este es el (nico
codice en otomi que ha llegado hasta nuestros dias.
Contiene textos en otomi, latin y nahuatl escritos con ca-
racteres latinos y glifos pictograficos relacionados con el
calendario y topdnimos.

A continuacion, la traduccion literal de los textos oto-
mies (parte superior de la imagen) al castellano realiza-
da por Lawrence Ecker a fines de la década del sesenta.
Estos textos estan contenidos en su libro Cddice de Hui-
chapan, paleografia y traduccion, escrito junto con Yolanda
Lastra y Doris Bartholomew (México, UNAM-11A, 2001):
Aqui fue batido en Pena fue batido el seftor Axayacatl [de]
Tenochtitlan. Estaban juzgando en Monte Negro la mujer ho-
norable y el honorable Sauz sefores otomies aqui [en] Jilotepec.
Luego se levantaron hicieron resistencia alli; eso acontecio en
Cerro del Aguila. Al amanecer nada mds no fue batido fue pisa-
do nomds en la guerra. Y luego se metio encima y grito, llamo a
diez caballeros aguila y los mozos de la casa de Cerro del Aqui-
la al amanecer suplico no mds al caudillo Axayacatl y asi se
apago la guerra. Cuando murio Motecuzoma luego subio a la
cabeza el caudillo este ano. Fue caudillo, 1477 anos, 12 casa.

Distintas disciplinas que pueden contribuir al
estudio de la cultura escrita

= SEMIOTICA

- HERMENEUTICA

- ESTUDIOS SOCIALES
Y CULTURALES

CULTURA ESCRITA

[gunas de las ideas que mueven este ensa-

yo son: 1) Explicar que la labor del tipogra-
fo encierra una serie de habilidades de interpre-
tacion y traduccion cultural. 2) Asimismo, que
el transito de sonidos a letras conlleva interrogan-
tes que es necesario conocer para la mejor
comprension de la cultura escrita. 3) Por Gltimo,
que el caso especifico de la escritura de len-
guas originalmente agrafas es un area de espe-
cial interés para la tipografia. Traeré a colacion
algunos modos de ver de otras disciplinas para
aplicarlos al ambito de la tipografia, con el fin
de ampliar nuestra capacidad de pensar el ob-
jeto tipografico como un producto de la cultura
visual. Finalmente, propondré algunas ideas
para trabajar en proyectos para lenguas agrafas,
mas alla del disefo de la letra.

InTRODUCCION. Toda area disciplinaria se define,
entre otras cosas, por los métodos de estudio
que emplea. Para el estudio de la cultura escrita
éstos se refieren al relevamiento y analisis for-
mal y comparativo de las caracteristicas graficas,
técnicas y materiales de los testimonios escri-
tos. Por lo tanto, cuando se habla de tipografia
se esta aludiendo a uno de los elementos de la
cultura escrita.* Pero este campo de conoci-
miento también puede recurrir a la semidtica, la
hermenéutica, los estudios culturales y sociales,
entre otros.

Desde una perspectiva semidtica, lengua e ima-
gen son dos tipos de sistemas de signos, por
lo que puede resultar interesante detectar la
vinculacion entre ambas categorias. Tiene sentido
plantear esto para conceptualizar la tipografia
como parte del sistema iconico y considerar la
forma de la letra, y no sélo su disposicion en
la pagina, como interventora en la transmision
del significado. Cabria preguntarse cuales son
los aspectos sonoros de la letra, como se podrian
plasmar esos valores y, en Gltima instancia, si la
tipografia tiene la capacidad de hacerlo.

Segln Walter Ong, «las personas enteramente
letradas s6lo con gran dificultad pueden ima-
ginarse como es una cultura oral primaria, o
sea una cultura sin conocimiento alguno de la
escritura. [...]. Sin la escritura las palabras como
tales no tienen una presencia visual, aunque
los objetos que representan sean visibles. Las
palabras son sonidos. [..] No tienen foco ni
huella, ni siquiera una trayectoria».* Tal parece
que el limite en la traduccion de lo sonoro a
lo visual se encuentra en la complejidad de
hacer estatico un evento dinamico: en principio,
el signo visual es estatico en comparacion con
la palabra, que se funde con el tiempo en que
es pronunciada.

TRADUCCION Y TRAICION TIPOGRAFICA. Dice el ada-
gio italiano: Tradutore, traditore. En él se hace
clara referencia a la imposibilidad de mantener

Copice be SAN MaTeo HulaiAPAN. Glosa otomi (parte superior de la imagen) traduci-
da al castellano: Aqui comenzo la guerra [en|de] Chapa de Mota: empezo [con que] el Arbol
arraigado que no se levanto se alejo no mds [a] [Tlanepantla] entre-tierras 120 y cuando ve-
nian a alejar el drbol, le pusieron encima no mds un escudo. Reanudaron la guerra los de Chapa
de Mota: asi comenzo la guerra alli [en] Chapa de Mota, 1483 aitos, 5 cana.
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fidelidad al sentido original de los textos; se
traiciona aquello que cambia de formato, medio
o contexto. En un sentido menos justiciero po-
demos considerar a la traduccion como un acto
eminentemente polisémico, en el que se hace
una administracion de sentido, una diseccion
de las partes del mensaje: se escoge qué ele-
mentos son disonantes segln la cultura traduc-
tora y se ecualizan las intenciones. Las dos
partes involucradas en el proceso de comunica-
cion (traducidos-traductores) estan interesa-
das en conocer y hacer conocer el mensaje, pe-
ro no tienen el mismo nivel de igualdad para
decidir cdmo se da esa interaccion. Hay, por lo
tanto, un espacio intersticial en donde se gene-
ran acciones de administracion, circulacion y
distribucion de sentido.

Para el caso concreto de la cultura escrita y la
tipografia para lenguas agrafas, en trabajos
anteriores mencioné que el transvase de cono-
cimientos tradicionales indigenas a un codigo
de escritura alfabética anulg, en gran parte,
el caracter oral y las formas de representacion
utilizadas en los sistemas de informacion au-
toctonos. Se debe considerar también el pro-
blema de los recortes conceptuales de una
cultura sobre otra, que provoca la reestructu-
racion de la informacion oral en funcion

del canal escrito, la sobreinterpretacion de al-
gunos topicos y la anulacion total de otros,
segln los criterios de seleccion y censura del
grupo dominante En el escenario que quiero
plantear ahora, el traductor, el agente de la
accion, es el disenador; la accion es el disefio
de letra; el espacio es el mensaje escrito, tipo-
graficamente compuesto; y el objeto por ad-
ministrar, el lugar de frontera o la interfaz, es
la letra.

Ese agente tipografo es un sujeto historico y
social, tiene pasado, prejuicios, valoraciones,
gustos y tradiciones, que algunas veces no
coinciden con los de los sujetos a quienes tra-
duce. La labor de traductor que realiza el tip6-
grafo esta modulada por su cuerpo, la letra
misma que interpreta pasa por sus manos y
sus ojos. Para el caso de las lenguas indigenas
no se traduce soélo el contenido del texto, sino
el aspecto performativo, o sea el contenedor;
ambos -forma y contenido- generan el senti-
do, pero éste es resignificado por el tipografo.
Entonces la comunicacion entre los dos territo-
rios conceptuales, el del traductor tipografo y
el del traducido, usuario de mil rostros, puede
estar expuesta a varios conflictos: la subordina-
cion de un lenguaije a otro, la falta de inteligi-
bilidad y el «ninguneo» de alguna de las partes
sobre la otra.
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Pero nos falta comprender la otra mitad del ada-
gio: ¢qué quiere decir la traicion en términos ti-
pograficos? La tipografia no es mas que un dis-
positivo de liberacion de sentido, es el espacio
donde se generan nuevos contenidos. Pero, ¢pa-
ra qué es importante identificar la labor del dise-
fiador como este agente que describo y qué
aporta a la discusion? Sin duda, nos brinda una
perspectiva de autorreflexion y cuestionamiento
profundo sobre qué nos mueve y hacia donde,
desde dénde y hasta qué punto para ser leales
con el otro. El diseno de letra implica, por lo tan-
to, escuchar la voz y reinterpretarla visualmente.

CONTENIDO, FORMA Y RECEPCION TIPOGRAFICA. Cuando
analizamos productos culturales por lo gene-
ral tendemos a separar contenido de forma, pe-
ro para el caso de los textos impresos ambos
polos son indivisibles. Cuando nos referimos al
contenido estarlamos centrandonos en lo que
dice el texto, cuales son sus ideas, qué tipo de
estructura narrativa tiene, de qué época es el
lenguaije utilizado, etc. Para la forma podriamos
analizar en qué tipografia esta compuesto, qué
tamano y qué interlinea tiene la letra, de qué
estilo es y cual es su desempefo en la pagina.
Pero si de un texto s6lo analizamos su contenido,
corremos el riesgo de invisibilizar la forma tipo-
grafica como si fuera un contenedor transpa-
rente que no altera las propiedades del mensa-
je. O sea, el peligro es no percibir la forma, la
técnica y el medio de representacion utilizados.
En las disciplinas proyectuales entendemos co-
mo contenido a la funcion, dado que si un arte-
facto no sirve no se lo considera, en principio,
como objeto de disefio. Entonces, para dilucidar
la relacion entre forma y contenido seria nece-
sario incluir la dimension de la recepcion que
de los signos hace la audiencia y preguntarse
qué significados y funciones sociales les atribu-
ye, para lo cual se debe considerar el contexto
cultural e historico en el que fueron generados
los artefactos.

SEMIOTICA Y HERMENEUTICA PARA LA COMPRENSION

TIPOGRAFICA. Todo proceso comunicativo o expre-
sion de significado implica el uso de signos.
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CARTAS OTOMIES (DECADA DEL SESENTA]. Se observa la mezcla
de trazos y letras, dificultades en la caligrafia, horizonta-
lidad y espaciamiento de palabras.

Este material forma parte de la investigacion en curso
que realizan Marina Garone y Artemisa Echegoyen, del
Summer Institute of Linguistics, México.

Dado que el lenguaje humano ha sido el siste-
ma de signos mas estudiado, la lingUistica se ha
convertido en la disciplina modeladora de la
comprension semidtica y, concretamente, de los
signos visuales. Pero a su vez existe una subdi-
vision entre los signos visuales: la imagen y lo
escrito. Esta subdivision hace que la escritura no
se analice como un fendmeno visual, sino ex-
clusivamente lingtiistico, prolongando la subordi-
nacion estructuralista de la lengua escrita a la
lengua hablada.

Dentro de los fendmenos que se generan en
el marco de los signos visuales se encuentran
dos aplicables a la escritura: la polisemia y la
mutacion. Cuando hablamos de polisemia nos re-
ferimos a que una misma palabra puede ad-
quirir significados diversos, que estan determi-
nados por el contexto de uso. Pero, ¢cual seria
el equivalente tipografico de este fenomeno?
Los ejemplos mas fecundos estan en las meta-
foras tipograficas, o el uso de un signo para
sustituir a otro, fenémeno muy comdn en la no-
tacion de las lenguas agrafas. Para el caso de
las mutaciones nos estariamos refiriendo a un
tipo particular de imitacion visual, o sea cuando
una forma cita o remite a otra forma. Esta cla-
se de migraciones nos obliga a preguntarnos
qué queda y qué se pierde en un disefio a tra-
vés del tiempo y el espacio, o sea la relacion
entre modelo y variacion y, de alguna manera,
esta pregunta nos remite a los planteamientos
de la hermenéutica.

La hermenéutica, o el arte de interpretar y com-
prender textos, plantea no sélo el problema
del significado de la obra sino también la cues-
tion de la participacion de los distintos actores en
la construccion del sentido; por lo tanto, en
nuestro caso cabria preguntarse qué papel de-
sempefia el disefiador y cdmo se concibe al
usuario en la construccion del sentido tipogra-
fico, asi como también qué hay de universal o
de local en las lecturas e interpretaciones de
un objeto de disefo.

Pasando a la tipografia, podria pensarse que
una primera distincion entre globalidad y locali-
dad estaria dada por el idioma del texto, pero
entonces, ¢qué pasa con las variedades dialecta-
les de un mismo idioma, o deberiamos decir

La introduccion de la escritura en los pueblos
agrafos propicio un cambio de estatus en los ele-
mentos de la comunicacion
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En los productos culturales, como los textos, se
puede analizar la relacion forma-contenido, o
modo y funcion
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1. DocTRINA GHRISTIANA. Texto trilinglie castellano, me-
xicano y otomi, de Fray Melchor de Vargas (1576).
Para el otom se utilizan caracteres géticos o de Tortis.
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IDIoMA oTHOMI. Portada y tabla de caracteres, de Luis
de Neve y Molina (1769).
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Ejemplos de polisemia y mutacion tipografica.
Notacion en idioma otomi
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variedades grafematicas? O, por ejemplo, ¢cual
seria la diferencia especifica y formal entre la
composicion en espaiiol de variedad argentina
0 mexicana? Por otro lado, ¢cuales serian las es-
trategias visuales para edicion bilingtie? Lo
mencionado hasta aqui implica un analisis simul-
taneo del hecho tipografico, pero también hay
que considerar los cambios de sentidos que apor-
ta el paso del tiempo; en consecuencia, el sig-
nificado tipografico, como todos los significados,
es un hecho que depende del lugar y del tiem-
po. Observar y analizar hechos graficos del pa-
sado nos obliga a hacer una compactacion
historica en la que se aglutinen los modos de
interpretacion de las distintas épocas, ya que si
no realizamos esta compresion corremos el
riesgo de interpretar una obra antigua con crite-
rios que le son ajenos. Hay que tener claro que
las valoraciones estéticas y funcionales no son
atemporales. Esta fusion de los puntos de ob-
servacion es lo que conocemos como recepcion.

En este sentido, creo que a los disefiadores nos
falta una relacion mas estrecha con lo escrito,
que no implica sélo la letra disefiada, sino la es-
critura que la gente usa y ha usado; debemos
volver sobre los manuscritos para ver qué formas
son las que la gente ha elaborado, cémo y con
qué variaciones, para poder hacer elecciones tipo-
graficas y compositivas con mas informacion
cultural. La sensibilidad a la herencia cultural es
ineludible en el disefio. La tipdgrafa inglesa Ro-
semary Sassoon opina que «muchos europeos
interpretan mal o modifican los sistemas de es-
critura, imponiendo arrogantemente modelos de
diseno tipografico distintos, por ejemplo en lo
que toca al concepto de belleza, con la aparente
e irrebatible excusa de la tradicion en la cons-
truccion de tipografia para texto» Por eso su-
giero que desconfiemos de nuestra autoridad ti-

Copice bE SAN MaTeo HulcHAPAN. Glosa otomi (parte superior de la imagen) traduci-
da al castellano: aquieste afio por primera vez llegaron a la orilla del agua los esparioles em-
pezaron a pelear con Motecuzoma los encargados esperaban el gran asalto que iban a dar los
parientes de Collar aliado de Espania. Vieron a Motecuzoma y a los espanioles y se pusieron sus
bien lavadas mantas y vieron al Rey que se puso de acuerdo con los espanoles, 1518 afios, 13

conejo (izquierda).

Don Martin Cordes [sic], Marqués murié Imexayac aqui, 1519 anos, 1 cana, 1520 anos, 2 pedemal

(derecha).
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pografica y nos nutramos no sélo de los nuevos
disenos de fuente sino también de la letra viva,
las formas de lo escrito en manos de quienes
usan cotidianamente las palabras.

DiSENO TIPOGRAFICO PARA LENGUAS AGRAFAS: UNA
PROPUESTA METODOLGGICA. Mi inquietud por la cul-
tura escrita nacié hace mas de siete anos por
mi trabajo de diseno editorial y tipografico con
antropélogos y linglistas. Mas tarde realicé una
investigacion para la lengua otom7y actual-
mente me encuentro colaborando y asesorando
otros proyectos mexicanos similares. Entre las
investigaciones que he realizado se encuentra
el analisis de las estrategias de interpretacion
y traduccion, antes mencionadas, en proyectos ti-
pograficos para lenguas agrafas. Hice entrevis-
tas a distintos disenadores® para saber como
realizaron el transito del medio oral al escrito;
cual fue su conocimiento del grupo étnico; c6-
mo fue la interaccion con los usuarios; qué tipo
de registros usaron (documentales e idiomati-
cos), y cuales fueron las condicionantes tecno-
[6gicas, historicas y educativas de sus proyectos.

La importancia de estos trabajos es innegable,
pero su difusion y su analisis atn son escasos.
El impacto cultural, tecnolégico y econdmico de
poner al alcance de distintos pueblos la letra,
la tipografia, la interfaz de la escritura, aumentara
en los anos venideros; por eso quise documen-
tar estos procesos y proponer algunas ideas
nuevas para socializar ese conocimiento y facili-
tar la labor de futuros proyectos. Quiero resaltar
que analicé principalmente los aspectos no for-
males, o sea los que no se refieren al disefo
de letra, tema bastante tratado, sino los que tie-
nen que ver con las actitudes culturales y el
modo de trabajo de los tipografos. La idea fue
trabajar sobre aspectos que desconocemos y en
los cuales podemos cometer graves errores. De
ese trabajo surge la siguiente propuesta que,
junto con el conocimiento tipografico, puede re-
dundar en buenos resultados de disefio.

A grandes rasgos, los aspectos que se pueden
tomar en cuenta en proyectos de disefio tipo-
grafico para lenguas agrafas son de tipo: 1) his-
torico; 2) cultural, y en este caso hay que dis-
tinguir lo etnografico y lo linglistico, y 3) tecnolo-
gico y de produccion. Para cada uno de estos
tipos propongo identificar una serie de tareas y
temas que los disenadores deberian considerar,
aunque la lista no esta cerrada.

HisToRrICO

Estudiar cdmo se ha representado el idioma
a través del tiempo, con documentos escritos de
distintas épocas, y de la region o regiones de
la lengua (textos pablicos, privados, manuscritos
e impresos, de todos los temas posibles).

Identificar quiénes, cuando y con qué para-
metros propusieron el sistema de escritura vi-
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Portada interior y formulario de dicciones del Breve com-
pendio de lo que debe saber y entender el christiano para poder
lograr ver, conocer y gozar de Dios nuestro serior en el cielo eter-
namente, de fray Antonio de Guadalupe Ramirez (1785).

gente; averiguar si fue una propuesta externa,
de lingtiistas y antrop6logos, por ejemplo, y si
hubo participacion de los miembros de la comu-
nidad. Asimismo, reconocer si la participacion
comunitaria fue restringida a un grupo de auto-
ridad o sometida a la aprobacion general.

Reconocer la evolucion y modificaciones de
los alfabetos practicos y fonéticos del idioma.

Buscar antecedentes de disefio (manuales
0 mecanicos) que se hubieran usado y conocer
la opinién de los usuarios al respecto.

CULTURAL, ETNOGRAFICO

Determinar cudles son los usos que los escri-
bientes dan a su lengua y cuales son las situa-
ciones de competencia o contacto con otra
lengua (por ejemplo, una lengua indigena con
el espanol).

Identificar si existe alguna sujecion del estilo
de letra a las corrientes pedagdgicas o de ense-
fianza de la escritura (por ejemplo, script o de
molde).

Obtener retroalimentacion cualitativa de lec-
tores y hablantes de la lengua sobre la escritura
(aspectos afectivos, de identidad y orgullo).

Desarrollar una prueba con los usuarios, por
ejemplo en lo que toca a la determinacion del
estilo grafico, los espacios 6ptimos interpalabra
(que influyen en el reconocimiento de unidades
de sentido), el ritmo visual de los textos, evitan-
do comparaciones con el idioma de prestigio
o de referencia. Esto tiene especial importancia
en ediciones bilingtes.

Comprobar con los usuarios el reconocimien-
to formal de nuevas propuestas de disefo de
signos y valorar la dificultad de reaprendizaje
del codigo grafico o de algin cambio.

Tener claro el porqué, como y para quién del
proyecto. Delimitar y estudiar a los usuarios po-
tenciales. Establecer claramente quiénes y con
qué parametros evaluaran el éxito o fracaso del
proyecto, y en este sentido, determinar el rol
especifico del tipografo. Establecer como estara
conformado el grupo de disefno y cdmo se abor-
dara el trabajo interdisciplinario.

CULTURAL, LINGiiSTICO

Conocer las variedades dialectales del idioma e
identificar las lenguas con las que tiene contacto.

Determinar la variedad dialectal que se usara
como referencia para la representacion escrita.

Acordar con los interesados (la comunidad,
las academias de lengua locales, los lingUistas
y antrop6logos) si se pretende una representa-
cién uno a uno entre sonido y graffa.

Identificar la pronunciacion de los sonidos
principales del idioma.

Estudiar los sistemas de notacion cientifica
fonética internacionales y regionales, y sus es-
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trategias signicas (digrafos, redundancia de le-
tras, diacriticos y acentos auxiliares, sustituciones,
inversiones, etcétera).

TECNOLGGICO Y DE PRODUCCION

Dictaminar el estado general del disefio de
las ediciones de los documentos histéricos.

Conocer las estrategias de edicion usuales
para textos monolinglies y bilingues.

Establecer si se desea homologar las versio-
nes caligraficas y tipograficas del sistema escrito.

Identificar los futuros y posibles usos de la
fuente y determinar las necesidades de edicion
para textos educativos, literarios, religiosos, de
investigacion, etcétera.

Conocer los posibles sistemas de reproduc-
cion de las impresiones o de visualizacion de
la escritura (pantalla, senalizacion, etiquetado,
etcétera).

A mopo bE FINAL. El recorrido realizado nos per-
mitid entrever algunos de los posibles caminos
para conceptualizar la tipografia como un ele-
mento de la cultura escrita. Frente al panorama
expuesto, considero que los disehadores tene-
mos una gran oportunidad, no sélo como ha-
cedores de letras sino como conservadores de
la escritura de nuestras lenguas, y las herra-
mientas con que contamos no se reducen a los
conocimientos tipograficos y compositivos sino
a la comprension cultural del fendmeno de la
escritura. De esta suerte, la tipografia puede
cumplir con un propésito social mas amplio. Lo
que mostré es s6lo el comienzo de un largo
trabajo. Mi intencion no es acotar sino mostrar
un nuevo terreno de investigacion para la cul-
tura escrita: el disefo tipografico desde, con 'y
para la gente.m

Notas
*Petrucci, Armando. La ciencia de la escritura, FcE, Buenos
Aires, 2002.
*Ong, Walter. Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra,
FCE, México, 1999, p. 38.
>Garone Gravier, Marina. Tipografia y diseno industrial.
Estudio tedrico e histdrico para la representacion tipogrdfica de
una lengua indigena, tesis de maestria en Disefno Indus-
trial, posgrado en Diseno Industrial, Facultad de Ar-
quitectura, Universidad Nacional Autonoma de México,
julio de 2003.

- La escritura de lo privado: cuarenta arios de cartas otomies,
Segundo Congreso Nacional de Tipografia, Universi-
dad Intercontinental, México b.F, mayo de 2003.
“Sassoon, Rosemary. The Acquisition of a Second Writing
System, sff, p. 138.

*Uno para el idioma purépecha y otro para el mixteco;
ambos, al igual que el otomi, son lenguas de México.
®Los proyectos fueron: Jeroky, Mayathan y Gentium. Los
dos primeros fueron para lenguas americanas y el ter-
cero, aunque también las incluye, es para las lenguas
de todo el mundo. Mantuve correspondencia con Juan
Heilborn, David Kimura y Verénica Monsivais, a quien
agradezco su colaboracion. Para Gentium recurri a la

descripcion del folleto promocional de la familia.
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(P. 25) EL GUARANI EN LA PRENSA ESCRITA. La aplicacion
de doce variables de Jeroky en el semanario cultural
El Yacaré, la mayor parte, escrito en castellano pero
con expresiones y fragmentos frecuentes en guarani.

a palabra guarani era y es pensada por los

Mbya Guarani como medida de realizacion
de la persona, y el Mbya que ha llegado a la
plenitud ya no muere, porque tampoco muere
su palabra?

La palabra guarani se ha transformado con su
poblacion, conquisto a los conquistadores y luego
se volvid mestiza. Sobrevivié mucho de la nocién
de la palabra como esencia de la persona en
los descendientes actuales, en los que el guarani
sostiene el pensamiento, y es depositaria del
conocimiento de aproximadamente cinco millo-
nes de personas en la region del Paraguay. El
guarani paraguayo —el mas hablado de los vein-
tiséis idiomas registrados en el pais- habla y vive
en la poblacion mestiza y se mantiene como su
signo de identidad cultural mas fuerte y trascen-
dente a través de los vapuleos de su historia.

Si bien la escritura de la lengua guarani ha cum-
plido ya cuatrocientos anos y es la lengua de co-
municacion diaria de la mayoria de la poblacion
del Paraguay desde la colonia hasta la actuali-
dad, recién en 1992 se declara en la Constitucion
Nacional que el pais es oficialmente bilingte. La
educacion escolar en guarani se vuelve obligato-
ria en la década del noventa con la Reforma
Educativa, acompanada por una fuerte inversion
estatal, entre otras cosas, para la produccion de
materiales educativos en ambas lenguas oficiales
que seran distribuidos gratuitamente en las es-
cuelas y colegios publicos. Las editoriales contra-
tadas para la elaboracion de estos materiales se
encontraron entonces con la magnificacion de
una debilidad que venia de mucho tiempo atras:
la poca variedad y mala calidad de las familias
tipograficas disponibles que contienen los carac-
teres propios del guarani. En una de estas edito-
riales me encontré buscando soluciones —en un
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El alfabeto esta compuesto con los signos particulares del guarani, como las vocales na-
sales y el pus6; y los signos propuestos: las ligaduras y el signo monetario.

principio, meramente técnicas— para mejorar la
diagramacion de las paginas en guarani de los
materiales bilinglies, que adolecian de falta de
equilibrio visual con respecto a las del castellano;
hasta que me asalt6 la necesaria duda de por
qué la lengua guarani no habria de merecer la
celebracion de sus particularidades también por
escrito y hacer honor a una frase clarividente del
padre Melia: «La escritura es la lengua vista»?

Los Pasos papos. Con la determinacion de la ino-
cencia, empecé un camino que lleva seis anos
de errores y aprendizajes, cuyo paso mas im-
portante es hasta ahora el alfabeto Jeroky, pen-
sado para su aplicacion en libros de texto bilin-
glies castellano-guarani, para estudiantes entre
los ocho y los dieciocho anos.

Como muchos aspectos del guarani no se en-
cuentran adn unificados, el punto de referencia
para arrancar mi proyecto de disefio de una
tipografia para el guarani fueron la grafia y las
consideraciones gramaticales y ortograficas re-
lativamente consensuadas dentro de la educa-
cion formal.

El proyecto se baso en dos blsquedas fundamen-
tales: la del equilibrio tipografico entre las paginas
en guarani y en castellano dentro de los libros; y

la de la clarificacion de la representacion visual de
algunos fonemas particulares del guarani.

La primera bisqueda se inicio en la necesidad
de aportar desde el disefno a la larga lucha por
la dignificacion de la lengua guarani, ante su
historica calificacion de lengua inferior con res-
pecto al castellano. El resultado fue la considera-
cion permanente y prioritaria de hacer que la
mandha tipografica en ambos idiomas fuera lo
mas regular posible. Requirié un relevamiento
de las letras y de los pares y trios de letras mas
frecuentes en cada lengua; y a partir de esa in-
formacion se empezaron a determinar los espa-
cios interletra priorizando los de los caracteres
mas frecuentes en cada lengua y los caracteres
particulares del guarani, de manera que en am-
bas lenguas el color tipografico fuera similar. En
algunos casos criticos, se privilegio la lengua
guarani, por ser la de menor tradicion escrita y
la que presenta mayor dificultad para el apren-
dizaje de la lectoescritura como segunda lengua,
debido probablemente a variaciones en la rela-
cion sonido-signo entre una lengua y otra.

La basqueda destinada a mejorar la representa-
cion visual del guarani se inicié con el analisis
de la fonética y la fonologia de la lengua. El sis-
tema de escritura del guarani es un sistema fo-
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Las diferentes alturas de mayusculas, ascendentes, descendentes, na-
meros y acentos le otorgan a la familia interesantes resultados en cuer-

pos para lectura e identidad en cuerpos mayores.
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nético en el cual a cada fonema corresponde un
solo signo, y a cada signo corresponde un solo
fonema. Las excepciones a esta afirmacion son
los digramas dh, mb, nd, ng, nt, que si bien consti-
tuyen un solo sonido, estan representados por
dos signos en conjunto; con el fin de explicitarlo,
el sistema tipografico planteé hacer de los di-
gramas un solo signo, a diferencia de la tradicio-
nal representacion con dos letras, que dificulta
la separacion correcta de las silabas. El disefio
de estos signos se basé en la premisa de que
sean diferentes de la union de ambas letras, pe-
ro que ambas se sigan reconociendo en el gra-
fema. Luego de algunas pruebas con docentes
de lengua guarani, surgié la necesidad de que
estos signos puedan escribirse en el pizarrén
con naturalidad, e incluso que se diferencien en
la escritura manuscrita. Los digramas se replan-
tearon en su diseo original de manera que fuera
posible escribirlos con naturalidad. Sin embargo,
la diferenciacion en la escritura manuscrita exige
investigaciones mucho mas amplias acerca de
cémo escriben los alumnos, por lo que este pro-
yecto no la incluye. Con todo, estas observacio-
nes me dieron la posibilidad de repensar el pro-
yecto, de pasarlo por el tamiz de las manos de
los usuarios y no s6lo por el de su mirada.

Los signos en torno a los cuales se tomaron de-
cisiones generales de disefio y de espaciado
fueron los grafemas que representan las parti-
cularidades de la lengua guarani, como la y
—que es vocal- o el () puso (pusé), que marca
un corte en la voz sin cortar la palabra, por lo
que el espacio que ocupa entre vocales mide la
mitad del espacio interpalabra. Ademas, en
guarani éste no es un signo de puntuacion, sino
que forma parte del alfabeto, por lo que se di-
ferencié en forma, peso y ubicacion del apos-
trofo convencional dibujado para el alfabeto.

Cabe mencionar que todas las decisiones toma-
das para el guarani eran contrapesadas en el
castellano y viceversa, de manera de equilibrar
el rendimiento y las cualidades de la fuente en
ambos idiomas.

Las variables de peso, condensacion y estilo
responden a las necesidades de los libros de
texto que presentan gran variedad de tipos de
discurso, como textos literarios, informativos,
indicaciones, ejemplos, informacion secundaria
y titulos de varios niveles. De la necesidad de
identificacion rapida de cada uno de ellos deri-
van las dieciséis familias que conforman el al-
fabeto Jeroky. El diseno de cursivas para cada
uno de los pesos se debe fundamentalmente a
la diferenciacion de préstamos lingUisticos en un
mismo texto para ambas lenguas, incluso en
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titulos, ya que gran parte de la produccion lite-
raria paraguaya incluye, cuando menos, expre-
siones en ambas lenguas.

El nombre Jeroky, palabra que significa bailar,
se origina en la intencion de hacer dinamica, rit-
mica y fluida la mancha tipografica a través
del trazo modulado, asimetrias y pequefos
cambios de una familia a otra. Estas particulari-
dades dieron como resultado una fuente con
mucho mas caracter que el esperado, pero con
un nivel de legibilidad interesante. El nombre
también permite identificar fonéticamente al
idioma, mientras que es posible reproducirlo
en los sistemas informaticos.

EL uso v su uToPiA. La aplicacion del alfabeto en
materiales educativos, con los digramas inclui-
dos, dependera de la decision de los editores de
dar un paso importante hacia propuestas y
discusiones sobre el trabajo por hacer sobre el
alfabeto, como parte de una politica lingtiistica
seria y no como proyectos aislados sin un mar-
co consensuado o una meta para el futuro.

La Gnica publicacion que ha aplicado hasta aho-
ra el alfabeto Jeroky es el semanario cultural £/
Yacare, escrito en castellano, pero con fragmen-
tos en guarani, en los que se probaron los digra-
mas. Estoy convencido de que la falta de ob-
servaciones sobre la forma de escribir los digra-
mas puede decir dos cosas: que la gente que le-
yo0 se dio cuenta y no le molestd, que es muy
bueno; o que no se dio por enterada, lo que me
parece mejor, porque encontré un raro placer
en que los signos propuestos pasaran desaper-
cibidos en la lectura.

El alfabeto Jeroky se debe a las muchas dudas
que genera nuestra cultura, a los miedos que
muestra nuestro futuro, a las lagunas que tiene
nuestra identidad; pero también a esas certezas
geologicas que dejan ver sus reflejos en las
canciones, los fie'énga (dichos) y las sutilezas del
guarani. El cultivo —que no el culto- del alfabe-
to como representacion de nuestro patrimonio
mas inmenso, nuestras lenguas, nuestras for-
mas de pensar, me parece la manera mas digna
que tiene el disefio de aportar al desarrollo de
la cultura. O, como lo definié don Augusto: «[...]
el dificil arte de la ciencia escriptural que no es,
como crees, el arte de la floracion de los rasgos
sino de la desfloracion de los signos»>m

Nortas

*Melia, Bartomeu. Elogio de la lengua guarani, Ed. Cepag,
Asuncion, 1995, p. 105.

*Melia, Bartomeu. Entrevista personal, marzo de 2003.

3Roa Bastos, Augusto. Yo £l Supremo, Ed. Sudamericana,
Buenos Aires, 1967.
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Escribir con naturalidad fue la premisa para redisenar
las ligaduras.

JerokyPo't  Cursiva
Negra NegraCurs

Jeroky Cursiva

Semi SemiCurs
Negra NegraCurs
Ultra UltraCurs

JerokySerif Cursiva
Negra NegraCurs

Las dieciséis variables de Jeroky originadas en la ne-
cesidad de representar y diferenciar una variedad
considerable de tipos de discurso en libros de texto.
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(. 29) RUEDAS TAXONOMICAS PARA LOS SISTEMAS DE ESCRITURA
UTILIZADOS EN DOCE DE LAS LENGUAS DEL MUNDO. En este
cuadro, las designaciones de los lenguajes son espe-
cificas y las escrituras propuestas son las que estan
en uso actualmente, en forma tipografica. (Latin signi-
fica una lengua latina en una escritura latina modemna;
arabe significa una lengua arabe en una escritura
arabe moderna, y asi sucesivamente.)

Cada sistema de escritura posee varios componentes.
Cuanto mayor sea la fidelidad con que cualquiera de
ellos registra lo que ocurre en el idioma, mas se acerca
al centro de la rueda. Los puntos blancos representan
las caracteristicas esenciales de la escritura y los negros,
sus componentes optativos. Los componentes clasifica-
dos como optativos en estos cuadros son: 1) las barras
divisorias de compases y las barras gruesas que unen
grupos de corcheas en la notacion musical; 2) el romaji
en japonés, y 3) los numerales y simbolos tales como
los que se usan para el délar y para el yen en japonés,
coreano, griego, latin, inglés, arabe y hebreo.

Los puntos alargados permiten reconocer, aunque en
forma imprecisa, que su uso a menudo varia entre
diferentes tipos de textos. Los numerales cumplen
una funcion de mayor o menor importancia segin el
género de escritura inglesa. Las formas escritas del
arabe y del hebreo pueden ser mas o menos silabicas,
lo que depende de hasta qué punto se marcan las
vocales. El hebreo puede ser mas o menos prosodico,
seglin cdmo se usen las marcas de cantilacion y los
acentos masoréticos. Por lo general, se escribe mas
informacion prosddica en verso que en prosa. Desde
el punto de vista fonémico, la ortografia griega es
mas precisa para el griego clasico que para el moder-
no, y la ortografia inglesa lo es mas para los textos
mas antiguos que para los mas recientes. La escritura
politonica griega utilizada en textos clasicos provee
mas informacion alfaprosddica que la escritura mo-
derna monotonica.
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Una palabra que cae en el océano de signifi-
cado forma ondas concéntricas. Definir una
sola palabra significa intentar atrapar esas ondas.
No existe una mano lo bastante rapida para lo-
grarlo. Ahora dejemos caer dos o tres palabras
juntas. Se forman modelos de interferencia que
se refuerzan a si mismos por aqui y se cancelan

reciprocamente mas alla. Captar el sentido de
las palabras no significa captar las ondas que
producen, sino su interaccion. Este es el sentido
de escuchar; esto es lo que significa leer. Es algo
increiblemente complejo que, sin embargo, los
seres humanos hacemos a diario; muchas veces
somos capaces de reir y llorar a la vez. En compa-
racion, escribir es absolutamente sencillo, o por
lo menos asi parece hasta que se lo intenta.

Escribir es la forma sélida, el sedimento del len-
guaje. El habla emana de nuestras bocas, manos
y ojos en forma casi liquida y luego se evapora
de inmediato. Pienso que esto es parte de un ci-
clo natural: una de las maneras en las que el
tiempo se desarrolla sobre el océano del signifi-
cado. ¢Qué otra cosa son las palabras que deja-
mos caer como piedras en ese océano sino pe-
quenas gotas de condensacion de habla evapo-
rada, pedacitos reciclados de ese mismo océano
de significado? Sin embargo, el lenguaje también
puede solidificarse y convertirse en cristales iri-
discentes, afilados y simétricos, o en estructuras
mas parecidas al granizo o al lodo. En forma
solida y liquida, los significados que se entrecru-
zan pueden reforzarse o cancelarse mutuamente,

Para trasladar la metafora a tierra firme, pode-
mos decir que la escritura es un lenguaje que se
ha desplazado desde el modo gestual o habla in-
mediata hasta el modo de recuerdo. Es una so-
bra, pero de un tipo que algunas personas valo-
ran tanto como una comida original o un ingre-
diente determinado.

¢Qué es el lenguaje? Es lo que nos habla y aque-
llo que nosotros hablamos. A través de nues-
tras neuronas, genes y gestos, suposiciones
compartidas y excentricidades personales, cada
dia recibimos y hablamos muchos lenguajes, y
a partir de ellos interactuamos con nosotros mis-
mos, con los demas, con otras especies y con
los objetos naturales, o aquellos producidos por
el hombre, que habitan nuestro mundo. Ni en
el silencio podemos escapar del todo al mundo
de los simbolos, de la gramatica y de los signos.

Como otros seres vivos, los humanos estamos
muy ensimismados. Con frecuencia insistimos
en que el lenguaje nos pertenece en forma ex-
clusiva y muchos, dogmaticamente, considera-
mos que el Gnico lenguaje que importa es el hu-
mano. Y afirmamos que la Gnica clase de len-
guaje humano, o la Gnica que tiene importancia,
es la que brota de nuestra boca. Los lenguajes
de la mUsica y de la matematica, el lenguaje

gestual de los sordos, el llamado de la rana leo-
pardo y de las ballenas, el ritual de aparea-
miento de la grulla canadiense y los mensajes
quimicos que van y vienen todo el dia y la no-
che en el cerebro son apenas algunas evidencias
de que el lenguaje es en realidad parte de la
fibra de la vida. S6lo resulta posible pensar en él
porque la licencia para hacerlo esta impresa
quimicamente en nuestra genética.

A continuacion utilizaré las palabras lenguaje y
escritura casi siempre en términos interesada-
mente humanos.

11. Los linglistas hacen una escrupulosa distin-
cion (aunque jamas con perfecta coherencia)
entre lenguas y dialectos. Las lenguas son analo-
gas a las especies. Pueden haber tomado pres-
tado mucho unas de otras, o bien tener la mis-
ma raiz, pero el tiempo las ha redisefiado. Los
hablantes de una lengua deben retroceder tem-
poralmente y aprender un nuevo juego de ha-
bilidades antes de poder entender a los hablan-
tes de otra. Para aprender otro idioma se debe
volver a la infancia, tanto mental como social. Los
dialectos, por el contrario, son una subespecie
de la lengua. El hablante fluido de un idioma
que habla un dialecto no sufre una pérdida cul-
tural excesiva.

Los dialectos casi siempre tienen raices regiona-
les, aunque, al igual que los idiomas, pueden
cortar sus lazos locales y convertirse en el «sello
distintivo» movil de ciertos grupos étnicos o cla-
ses sociales. Es probable que, si se mantienen
aislados, con el tiempo se conviertan en otros
idiomas. Si no, las campanas educativas o los des-
plazamientos de poblacion pueden aniquilarlos.

La escritura no es, en si, un lenguaje; es un siste-
ma de representacion que captura en su red una
parte (aunque jamas la totalidad) de la lengua.
El lenguaje humano no tiene necesidad de ser
escrito siempre y cuando sea hablado. Las len-
guas pueden adquirir niveles de sofisticacion y el
mismo grado de elocuencia tanto en las culturas
orales como en las que poseen una gran rique-
za en libros impresos. Durante el noventa y cinco
por ciento de su historia, el homo sapiens no sintié
la necesidad del control administrativo que per-
mite el sistema de escritura sobre el lenguaje. No
obstante, el lenguaje puede adaptarse, y natural-
mente se adapta, a la escritura, asi como las
plantas se adaptan al cultivo y los animales a la
domesticacion. Diversas lenguas no existirian ni
habrian sobrevivido de no haber sido protegidas
por la escritura, en memos, en diarios, en libros.

Las lenguas se dividen y subdividen, formando
familias y ramas, como los arboles filogenéticos
de los animales y las plantas. Los sistemas de
escritura hacen lo mismo, aunque la palabra es-
crita es esencialmente inventada, mientras que
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las lenguas no lo son. El mundo del manuscrito
y del impreso requiere un apoyo artificial -la
educacion sistematica de la escuela-, mientras
que las lenguas orales se sustentan y desarro-
[lan en todos los lugares donde vive el hombre.
Estos son algunos de los motivos por los cuales
los arboles filogenéticos de las formas de escritu-
ra y los idiomas del mundo no concuerdan.

Como las especies de plantas y animales, los
idiomas y las formas de escritura estan sujetos a
cambios. Su territorio podra crecer y achicarse,
subdividirse y fusionarse, pero no existe ninguno
que no sea mortal, es decir, que no esté sujeto
a la extincion.

Primero adviene la lectura. Una de las ocupacio-
nes fundamentales de los mamiferos es la lec-
tura de huellas y de senhales meteoroldgicas,
practicada antes de que los primates se irguie-
ran sobre sus patas traseras y, por supuesto,
mucho antes de la aparicion de la escritura. Es-
ta, en cierto sentido, esta siempre a punto de
nacer. Todos, cuando nos expresamos con ges-
tos o gesticulamos al hablar, vamos hacia la
escritura, pero es muy raro que tales instintos se
cristalicen en un sistema que logre preservar
las sutilezas del habla en forma grafica. Un sis-
tema asi s6lo podra madurar en una cultura
con posibilidades para sostenerlo. Partiendo de
la nada, sin ningdin modelo externo, los hom-
bres han logrado por lo menos tres veces, no
muchas mas, pasar de una cultura oral a una
cultura escrita: en la Mesopotamia, hace aproxi-
madamente cinco mil anos, en el norte de Chi-
na hace cuatro mil quinientos, y en Guatemala
y en el sur de México hace dos mil, crearon cul-
turas escriturales sin modelos importados.

En cada caso, la escritura surgio de dibujos ideo-

graficos que, en la medida en que comenzaron
a representar palabras y luego silabas, se hicie-
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ron progresivamente mas abstractos. En cada
caso, la sociedad originaria ya tenia un alto gra-
do de organizacion y una fuerte inversion en
agricultura, arquitectura, instituciones sociales y
centralizacion politica. Hasta donde sabemos,
la escritura se utilizd primero en trabajos de ad-
ministracion politica, econémica o religiosa, y
s6lo mas tarde fue empleada con fines literarios.

La escritura en sentido literario es una de las artes
mas solitarias del mundo, pero se ejerce en for-
ma exclusiva en la periferia de las sociedades al-
tamente organizadas y centralizadas.

La literatura —es decir, la narrativa y la poesia-
usa el lenguaje para descubrir, mas que para
controlar. Forma parte del lenguaje y esta pre-
sente en cada comunidad, ya que no hay len-
guaje sin narraciones, como no lo hay sin aforis-
mos. No obstante, la literatura no motiva la es-
critura; en su sentido escrito, representa el triunfo
del lenguaje sobre la escritura: la subversion
de ésta para fines que tienen poco o nada que
ver con el control social y econémico.

La escritura, como Leonard Bloomfield observara
lGcidamente, es «una consecuencia natural del
dibujo», pero en su evolucion a partir de él se
convierte en otra cosa. Existen etapas intermedias
entre ambos, pero una vez que la escritura lo-
gra distinguirse plenamente del dibujo, adquiere
las siguientes caracteristicas:

1) LA ESCRITURA ES ABSTRACTA. Al jugar con la
escritura se pueden hacer dibujos, pero en sino
queda ningdn rastro sustancial de contenido
pictorico. Segin las famosas palabras de Eric
Gill, «las letras son cosas, no dibujos de cosas».
Algunos eminentes no-lectores del idioma chino
quisieron pensar lo contrario, pero esta idea se
puede aplicar a los caracteres chinos y a los la-
tinos. El no-lector busca los minimos vestigios

«Montafas y rios son la escritura (0 el modulo, o la li-
teratura o la cultura) del Tao»: una cita abreviada del
capitulo inicial de Wén xin diao long (La literatura men-
tal y la escultura del dragon), de Lit Xié (465-522).

En la primera columna se encuentran los caracteres
chinos son kditi (glifos modelos, basados en la escri-
tura con pincel de la Dinastia Han). En la segunda,
los sangti (glifos Song basados en la impresion con
madera de las Dinastias Song y Ming). En la tercera
esta la romanizacion pinyin (arriba) y la romanizacion
Wade-Giles (debajo). Los tonos del chino mandarin
(cadencias, modulaciones) estan marcados por diacri-
ticos en pinyin, los del Wade-Giles, por los ndmeros
superindices.

Tao, aunque usualmente pronunciado con una f en
espanol, es siempre pronunciado con una d por los
hablantes del mandarin (asi como tofu es pronunciado
con una d por todos los hablantes del japonés).

de un residuo pictérico en los signos, ya que es
mas facil mirar los dibujos que aprender a leer-
los. Estas asociaciones desaparecen entre las per-
sonas que pueden leer y escribir chino con flui-
dez, y sus lectores asiduos no ven los dibujos de
caballos y montanas en los textos, asi como los
lectores habituales del inglés no ven el dibujo de
una viga en la /, una escuadra en la T o pajaros
en vuelo en la V. Estos juegos infantiles interfie-
ren con la concentracion en la lectura.

2) UN SISTEMA DE ESCRITURA ES CODIFICADO. Consta
de un juego de simbolos que se repiten, ade-
cuado al idioma. Doce letras latinas alcanzan pa-
ra escribir en hawaiano, mientras que se nece-
sitan miles de glifos para escribir en chino. De
todos modos, cualquiera que sea el sistema, los
escritores pueden escribir todo lo que nunca
ha sido escrito sin inventar simbolos adicionales,
aunque pueden pedir prestados o crear nuevos
simbolos, si bien esto no es frecuente.

3) ESTOS SIMBOLOS SE DEFINEN EN FUNCION DE OTRA
cosA. Esa otra cosa es en general, aunque no
necesariamente, el habla. Lo que tiene que ser
es el lenguaje.

q} EL SISTEMA ES AUTOCONTENIDO TANTO ESTILISTICA
como sIMBOLICAMENTE. A medida que una tradi-
cion caligrafica se desarrolla, los simbolos co-
mienzan a hablar entre si. La linea del escriba,
la pincelada del pintor, el gesto del bailarin o
la sensibilidad del msico se convierten en
otras maneras de hablar. Entonces, podemos
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pensar que la escritura latina no comenzé con
el sistema de trazos verticales y horizontales,
ascendentes y descendentes, formas y contra-
formas tan familiares entre los letristas y tipo-
grafos; la escritura arabe no se origing en sus
candnicas formas inicial, medial, terminal e in-
dependiente; y la escritura china no se desa-
rroll6 a partir de los siete trazos basicos que
actualmente se ensefan a los aprendices, ni
en el juego de glifos basicos que, desde la Di-
nastia Ming, fueron la piedra angular de la le-
xicografia china. La escritura va adquiriendo
este tipo de gramatica interna en la medida en
que madura, al ser escrita.

Stn Qianli, un caligrafo de la Dinastia Tang, lo
expreso asi: «Donde el pincel conduce, los
manantiales brotan; donde descansa, se elevan
las montanas».

1. La escritura rara vez surge de la nada, y con
frecuencia es reinventada a partir de una vigoro-
sa difusion. También aqui la politica, a religion
y el comercio son factores cruciales. Los lingliistas,
artistas, reyes, y hasta novelistas y poetas, han
diseiiado muchas escrituras, pero los misioneros,
maestros, comerciantes, administradores e inmi-
grantes —tanto conquistadores como refugia-
dos- son los que las difunden. Los sistemas de
escritura lating, arabe, china, cirilica, griega 'y
hebrea han atravesado el planeta y, por ello, se
hallan especimenes de jeroglificos egipcios y
mayas, y de escritura cuneiforme mesopotamica,
en bibliotecas, museos y negocios de souvenirs
a miles de kilometros de sus tierras originarias.

Los alfabetos latino, griego vy cirilico son los tres
principales miembros de lo que podriamos lla-
mar la familia eurasiatica de escrituras. Tienen las
mismas raices, al igual que el latin, el griego y el
ruso, pero s6lo uno estuvo ligado a un dnico idio-
ma durante tres mil afios. Los otros dos fueron
diseminados en forma sistematica, voluntaria-
mente o por la fuerza. Los imperios espanol, por-
tugués, holandés y britanico, y, por supuesto, la
Iglesia Catdlica, difundieron cientos de escrituras
basadas en el latin; la Union Soviética dejo doce-
nas de escrituras fundadas en el cirilico; asimis-
mo, el mundo islamico permitio la creacion de
docenas de grafias basadas en la escritura drabe.

La escritura cirilica se emplea en la actualidad
en seis lenguas eslavas que adn existen y en
muchas de Siberia y Asia Central cuyas gradacio-
nes de sonidos difieren de manera fundamen-
fal. La escritura arabe, aunque de origen semiti-
o, se usa ampliamente en idiomas no semiticos,
incluyendo el persa, el urdu, el cachemir, el cur-
do, el malayo, e idiomas africanos como el tama-
zight. La escritura latina no sélo es utilizada
por lenguas romances como el portugués y el
francés, sino por todas las germanicas y escandi-
navas, los idiomas eslavos no escritos en cirilico
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COMPARACION ENTRE SIMBOLOS JEROGLIFICOS, HIERATICOS Y DEMOTICOS QUE EXPLICA SU GRADUAL SIMPLIFICACION

]JERroGLIFICOS, 1500 a.C.
Simbolos utilizados en columnas
verticales.

HierATICOS, 1300 a.C.

Simbolos utilizados en columnas verti-

cales primero, luego escritos en lineas ﬂJ
horizontales, de derecha a izquierda.

DEmoTICOS, 400-100 a.C.
Simbolos finales, la escritura egipcia (2
usada en forma cotidiana.

y muchas lenguas ajenas a la familia indoeuro-
pea: finés, estonio, turco, hiingaro, vasco, vietna-
mita y mas de mil lenguas africanas, polinesias
y nativas americanas. También se idearon siste-
mas meticulosos para la romanizacion y ciriliza-
cion (la transposicion al latin y al cirilico) de
idiomas tales como el chino, el hebreo, el griego,
el coreano y el sanscrito, entre otros.

Historicamente, se ha percibido a los sistemas
de escritura como la herramienta de la autori-
dad religiosa o politica, y de este modo los cam-
bios de poder se manifiestan rapidamente en
los cambios escriturales. El idioma turco se escri-
bi6 con el alfabeto arabe desde el siglo x11 0
x11 hasta 1928, cuando se lo reemplazé, por de-
creto, por el alfabeto latino. El idioma tajik ori-
ginalmente fue escrito en arabe, luego con letras
latinas y durante la era soviética con la escritura
cirilica. Si bien en 1991, cuando Tajikistan decla-
16 su independencia, se intentd volver a la escri-
tura drabe, aun hoy existen continuos cambios
en el poder que afectan la educacion primaria
de los nifos tajik.

Hasta los sistemas de romanizacion tuvieron
una motivacion politica. A pesar de sus ventajas
practicas y su aceptacion mundial, existen go-
biernos, instituciones e individuos que no acep-
tan el uso del sistema pinyin para la romaniza-
cion del mandarin chino, basandose en que sus
promotores originales fueron marxistas.

Un sistema de escritura es un juego de simbolos,
uno de definiciones para estos simbolos (un é-
xico grafico) y reglas de uso (una sintaxis grafica).
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La mayor parte del tiempo, éstos son reconoci-
dos como glifos, entendidos como marcas y for-
mas visibles y repetibles, limitados por las dis-
posiciones y limitaciones de la mano y el ojo hu-
manos. Salvo por asociacion, no existe ningdn
sistema de escritura marxista (o cristiana, 0 musul-
mana o judia), ni una aritmética marxista o cristia-
Nna, 0, en masica, un do sostenido comunista.

Ciertos factores culturales, incluyendo la religion
y la politica, influyen sobre la estética de la es-
critura, pero sus efectos son independientes de
las formas de uso. La civilizacion industrial, por
ejemplo, a principios y mediados del siglo xx,
proporciond tipografias como Helvetica y Akzi-
denz Grotesk, sin serifas, con trazos fuertes,
rasgos ascendentes y descendentes cortos, gran
altura de x y contraformas levemente achatadas
ubicadas sobre un eje rigidamente vertical. La
misma civilizacion industrial dio tipografias grie-
gas, cirilicas, hebreas, devanagaris, japonesas y
chinas con caracteristicas similares: una epide-
mia global de tipografias Helvetica. Nadie puede
determinar las opiniones religiosas o politicas
de sus disefadores o fabricantes, pero si que to-
das encarnan una estética que nos recuerda el
elevador y el vagdn de carga: la industria pesada
y la produccion centralizada. En otras palabras,
podemos pensar que estan todas ligadas estéti-
camente a un mundo apropiado para el desa-
rrollo del pensamiento marxista.

Avanzado el siglo xx, una estética posindustrial
igualmente global proporcion6 para cada una
de esas escrituras tipografias mas livianas
(Helvetica light, por ejemplo) aunque muy simi-
lares en cuanto a sus formas. También aqui es
imposible detectar, con s6lo observar las tipo-
grafias, las ideas religiosas o politicas de sus
disefadores, pero se puede pensar que en to-
das la estética esta vinculada con una era de
mayor automatizacion y de transportes livianos
y rapidos, en la cual las fabricas estan mejor
ventiladas, los turnos de trabajo son mas cortos
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y las alusiones a Marx, esté de moda o no, rara
vez inspiran un celo inquisitorial.

Los cambios estilisticos —de pesado a liviano, de
cuadrado a redondo, de rasgos cortos a largos,
de serifas a sans— son parte de la historia de vida
de casi todos los sistemas de escritura, y con el
tiempo los cambios pueden ser tan numerosos
como importantes. Los sistemas de escritura
china, indica, arabe, hebrea, griega, cirilica y
egipcia poseen historias tan intrincadas como la
de la escritura lating, suficientes para garantizar
una tarea ininterrumpida al historiador del arte
o de la escritura.

Los cambios mas sutiles resultan mas interesantes
y significativos que los catastréficos. La gente
rara vez elige el estilo de escritura que va a utili-
zar. El sistema de escritura es impuesto en ge-
neral por tradiciones locales, el capricho de algln
dictador, una invasion colonizadora. La manera
como los individuos y sus sociedades usan el
sistema que se les ha legado es la que nos dice
quiénes son. La busqueda eterna de la forma
perfecta nos ha dado las capitales de la colum-
na Trajana; las letras romanas e italicas huma-
nistas; las formas Naskhi, Thuluth y Rug‘a del
arabe; los escritos de Qumran y la mano rabini-
ca toscana; la kdishii o la «escritura modelo» de
las dinastias chinas Wéi y Jin, la tradicion «Yerba
salvaje» o «Yerba loca», conocida como kudngcdo
en la China y como kydsa en Japon; las escrituras
ume y uchen del Tibet, entre otras.

Con frecuencia han surgido sistemas de escritu-
ra compuestos por figuras euclidianas sobrias
sin serifas —lineas, angulos, puntos, circulos, arcos,
cuadrados, etc.—. Algunos ejemplos son los pri-
meros sistemas de escritura en Italia, Espana y
Grecia. También los sistemas de escritura masi-
liana (bereber) de Africa del Norte, que datan
del siglo v a.C, asi como la escritura brahmi crea-
da en el norte de la India, posiblemente a pe-
dido del emperador budista Asoka en el siglo
1 a.C, la futhark escandinava (escritura rani-
caj, que probablemente pertenezca al primer
siglo de la era cristiana, la escritura original
hangul, introducida en Corea en 1446, la escri-
tura silabica algonquiana, creada en la zona
central de Canada por James Evans alrededor
de 1840, y el descendiente moderno del brah-
mi, la escritura miao, creada por James Pollard
en Indochina a principios del siglo xx. Sus for-
mas tempranas tienen mucho en comdn, aun-
que cada una posee su propia historia.

Los primeros sistemas de escritura europeos evo-

lucionaron gradualmente hasta constituir las dife-
rentes formas de escritura griega y latina: capita-
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les rasticas, unciales y cuadradas, la mindscula ca-
rolingia, las humanistas italianas del siglo xv y el
enorme repertorio de tipografias digitales de bajo
presupuesto que se encuentran hoy en la mayo-
ria de las computadoras. Brahmi se transformé en
devanagari, bengali, malayalam, telugi, thai, tibe-
tano y todas las demas formas de escritura indica.
El sistema de escritura masiliana sélo se uso en
breves inscripciones, letras, etiquetas y ornamen-
tacion, pese a lo cual ha sobrevivido casi intacto
en el sistema de escritura tifinagh que todavia es
usada para los mismos fines, principalmente por
el pueblo tuareg. La escritura futhark se utilizd en
el norte de Europa sin mayores cambios formales,
pero, como en el caso de la escritura masiliana,
evidentemente no fue empleada para textos lar-
gos. Sobrevive, al igual que el tifinagh, no como
un medio literario, ni siquiera administrativo, sino
como una especie de juguete y una forma de
ornamento simbdlico. Las personas que antes hu-
bieran escrito con caracteres rdnicos ahora usan
la escritura latina, y los que podrian haber escrito
en masiliano ahora viven en una de las pocas
culturas orales sobrevivientes o utilizan escritura
arabe para sus escritos mas importantes. En resu-
men, las escrituras rnicas y masilianas perduran
en el reino del arte folclorico, mientras que los
sistemas de escritura del sur de Europa (al igual
que los de China, Japdn y el mundo musulman)
fueron, durante siglos, objeto de investigacion.

El contraste mas contundente se da, sin embargo,
entre el destino de los sistemas de escritura si-
[abica hangul y el algonquiano. Cuando se intro-
dujo el hangul, los coreanos no tenian un sistema
de escritura propio. Los literatos habian apren-
dido a leer y escribir chino y luego efectuaron una
especie de adaptacion de los glifos chinos para
escribir en coreano. El sistema de escritura han-
gul fue disefado y probado en privado, y luego
impuesto bajo la autoridad del rey. Cuatro si-
glos mas tarde, se introdujo otro sistema, también
ya integramente formado, a los pueblos cree y
ojibwa, de Ontario y Manitoba, con el respaldo
de alguna autoridad misionera residente en el
lugar. Desde el punto de vista fonoldgico, el sis-
tema silabico hangul es mucho mas sofisticado
que el algonquiano, pero ambos fueron hechos
para simplificar su aprendizaje por parte de los
hablantes nativos. Lo que les falto fue una tradi-
cion linguistica y una madurez grafica.

En sélo una generacion el hangul fue transfor-
mado por sus propios usuarios. El plano esen-
cialmente geométrico y la base racional del sis-
tema de escritura fueron respetados, pero fue
escrito con un pincel chino. Los principios de mo-
vimiento y fluidez, equilibrio y asimetria prove-
nian de la tradicion caligrafica china, que mu-
chos coreanos ya entendian y habian asimilado.

En el ambito algonquiano, sin embargo, no exis-
tia ofra forma de escritura hasta que Evans in-

trodujo su sistema. Eran pocos los cazadores cree
que conocian alguna forma de caligrafia. Como
agente de cambio social, la escritura algonquiana
fue un éxito y sigue siendo la preferida por un
gran sector de los pueblos cree y ojibwa, a pesar
de la introduccion posterior de la escritura lati-
na en la década de 1850. Los colegas misioneros
de Evans la adaptaron al inuktitut (el idioma
del pueblo inuit o esquimal), y hoy representa el
principal sistema de escritura para el trabajo
administrativo y se emplea con fines literarios en
la zona artica oriental canadiense. Pese a ello,
la silabica algonquiana e inuktitut no desarrolld
una forma cursiva fluida ni una tradicion caligra-
fica. Como escritura misionera, fue originalmente
disefiada mas para la lectura de himnos y el
evangelio que para textos indigenas. Quedara
entonces por analizar cdmo la escritura se desa-
rroll6 a través del disefio digital.

1v. Los sistemas de escritura casi siempre expe-
rimentan algin cambio cuando se los exporta
de un idioma a otro. Por ejemplo, el alfabeto
latino basico consta de veinte letras: ABCDEFG
HILMNOP9QRSTUX. (Los estudiosos del latin con
frecuencia agregan otras tres: la K etrusca, que
se utiliz en un principio y luego fue rechazada,
y la Yy la Z griegas, incorporadas por los escri-
tores bilinglies romanos cuando las necesita-
ban.) En su camino hacia el inglés moderno, es-
te sistema sencillo y eficiente incorporé una ca-
ja baja, un juego de nimeros arabes (aunque
en realidad eran indios) y una docena o mas
de signos de puntuacion. También agregd va-
rias letras: j, k, v, w, y, z. Para satisfacer al francés,
agrego: 4,d,¢,6,6,6,é,1,i,j,0,¢e,4,4,0,v,y,2 En
su adaptacion al noruego, elimind ¢, g, x, y agre-
g0 d, @, g,v, ),z En tahitiano, elimind b,¢,d, g, /,
q,5, % y solo agregb v. Propiciar el espacio para
palabras extranjeras es una de las particulari-
dades de los idioma modernos y cosmopolitas.
El hecho es que b, ¢, d, 1, y s son letras extranjeras
en tahitiano y k y w son letras extranjeras en
francés, asi como ¢,y g son letras extranjeras
en inglés.

En su adaptacion al ruso moderno, el antiguo
alfabeto cirilico descarté mas de una docena
de las letras antiguas y agregd ii, o, 1 [/ corta,
e, y ya). En macedonio, se agregaron ¢, j, im, ¥,
£, 11, &, {1 (gJe, e, [je, nje, kje, dzhe, e grave, i grave) y se
retuvo el antiguo « (dze) cirilico, que ya no se
usa en ruso. Para satisfacer las necesidades del
idioma persa, la escritura arabe agreg6 . =
5% (peh, cheh, zheh, gaf] y las mismas letras para
el idioma curdo (aunque la forma curda pre-
ferida para la dheh es ) mas otras cuatro:

. i ] & (retroflejas r, veh, velares |, 0). No obstante,
en curdo la escritura se utiliza de una manera
distinta. Todas las vocales, largas y cortas, se escri-
ben en curdo no como diacriticos sino como
signos de tamano regular sobre la linea de ba-
se. Solo las vocales largas se escriben en arabe

32133



i alif
et ba’
— ta’

. tha’

T jm

&

= xa’[kha’

- dal

a dhal

| ra’

3 zayjzayn
e sin
.___13-' shin
) sad
= dad

i 18’

1y za’

& ‘ayn

& ghayn

- fa

5 qaf
ol kaf

.__l lam

& mim

nin

-2 ha’

g waw

(i ya’

[b O VU VO VN VI R S T 2 - B (T (Y

kn

T

b b L [ [ % b s 00000

b e

cheh

reh

zheh

veh

gaf

~

aje

y persa sobre la linea de base. Es decir, el sistema
de escritura arabe se ha vuelto alfabético en cur-
do, aunque no lo es en arabe, urdu o persa.

La escritura arabe, a diferencia del latin y el cirili-
co, rara vez pierde letras en su adaptacion a nue-
vos idiomas porque llega como la escritura del
Coran, que los musulmanes fieles deben leer o
recitar en su idioma original. Todo idioma que
adopte la escritura arabe probablemente se ha-
ble en una cultura que profesa la religion isla-
mica. Cualquier cultura que acepta el mahome-
tismo hereda un texto sagrado escrito en arabe y
que, por lo tanto, requiere todas las letras arabes
incluyendo la & (ddd), que representa una «d»
enfatica articulada. Seguln se cree, el arabe es el
Gnico idioma en el mundo en el que este fone-
ma cumple una funcién,; no obstante, su simbolo
ahora aparece incluido en los juegos conven-
cionales de signos de varias docenas de idiomas.

Los sistemas de escritura inglés, francés, macedo-
nio, persa y curdo son, en esencia, «dialectos
graficos» del latin o alglin otro sistema de escri-
tura madre. La mayoria de los sistemas de es-
critura son de este tipo —simples variantes de
otras escrituras—, y no por eso son menos acep-
tables. Rara vez son totalmente originales, y para
adquirir forma escrita, toda lengua necesita un
juego de caracteres que logre cerrar la distancia
entre un ser hablante y otro, pero no existe nin-
guna razdn linguistica para que necesite un siste-
ma de escritura exclusivo.

No obstante, para millones de personas el sistema
de escritura representa un emblema. Por ejem-
plo, para muchos la escritura hebrea lo es del ju-
daismo, la arabe, de la fe islamica, la devanagari,
del orgullo hindg, la cirilica, de la solidaridad esla-
va o la nostalgia soviética, y las escrituras cin-
galesa y tamil son simbolos de dos facciones sri-
lankesas opuestas. Pero los emblemas se pueden
suprimir, mientras que un sistema de escritura
se parece mas a una marca con hierro candente,
que se graba cada vez que se escribe y se lee.

En la actualidad no son muchas las lenguas es-
critas que emplean dos sistemas de escritura.

Por ejemplo, el serbocroata por lo general es es-
crito en grafia latina por los croatas y en escritu-
ra cirflica por los serbos. El tajik ahora se escribe

El juego basico de caracteres arabes (primera columna) es un silabario que ahora consta de veintio-
cho consonantes y once signos diacriticos (en general, optativos), tres de los cuales son los signos ba-
sicos para las vocales. El subsistema de esta escritura utilizada para el curdo (segunda columna) es un
alfabeto. La escritura curda incluye seis consonantes adicionales, y cuatro de los signos arabes incor-
porados se redefinen como vocales. Dos vocales en curdo adicionales se escriben como digrafos: la u
larga como una waw doble, y la / larga como una y&' doble. Las cinco letras en blanco en la lista curda
se utilizan exclusivamente para escribir palabras en arabe. Velar / {transcripta aqui como /) aparece
tanto en el idioma arabe como en el curdo, pero sélo en curdo posee un simbolo grafico propio (/@).
En arabe, este fonema aparece en una sola palabra, Allah. En curdo, su uso es mas extenso.
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fanto en arabe como en cirilico, y la lengua mala-
ya se representa con grafia arabe y latina; en
estos casos también la eleccion depende de las
afiliaciones politicas o religiosas. En general, el
cachemir y el sindhi son escritos en devanagari
por los hindtes y en arabe por los musulmanes.
Quiza sea mas correcto describir al hindi y al
urdu (el primero, una importante lengua de la
India, escrita en devanagari, y el segundo, una
de las principales lenguas de Paquistan, normal-
mente escrita en arabe) como un idioma o co-
mo tres. El hindi y el urdu literarios son formas
especializadas que difieren mucho entre siy del
hindi y el urdu hablados cotidianamente. Antes
de la division de Paquistan y la India, este idio-
ma coloquial —hablado por 300 millones de per-
sonas— se conocia como un idioma indostanico.
Las divisiones religiosas y politicas lo privaron de
un nombre propio. En Paquistan lo llaman urdu
y en la India se lo conoce como hindi y esta es-
crito con dos sistemas de escritura; no obstante,
mas alla de estos nombres y escrituras no existe
ninguna barrera lingUistica real. Suele decirse
que el propdsito de un sistema de escritura es el
de extender y fomentar la comunicacion, pero
muchas veces la escritura se utiliza para estable-
cer o efectivizar una demarcacion.

Los sistemas de escritura fonética como el AFi
(Alfabeto Fonético Internacional) no estan vincu-
lados con ningdn idioma en particular y, a dife-
rencia de una escritura «natural», fueron disena-
dos para los lingUistas extranjeros. Los hablantes
nativos de un idioma no necesitan las rebusca-
das instrucciones sobre la posicion de la lengua
y la articulacion que proporcionan los sistemas
fonéticos. Se podria suponer que el AFi es una
forma de escribir perfectamente neutra y objeti-
va. Sin embargo, hasta este sistema, disehado
para registrar cientificamente lo que dicen los
extranjeros, se utiliza a veces como un emblema
tribal, para segregar al linglista académico del
resto de la humanidad.

Las tradiciones humanistas del mundo tienden a
apoyarse en una presuncion diferente: no todos
los miembros de un grupo deberian hablar o
escribir con una sola voz, porque un solo indivi-
duo puede hablar y escribir con muchas voces
distintas. En este caso, las diferentes formas de
escribir sirven como emblemas de distintas ma-
neras de hablar, y las distintas maneras de ha-
blar ayudan a clasificar y ordenar la informacion,
no a clasificar o estereotipar al hablante.

Uno de los grandes libros renacentistas es la
obra de botanica llamada De Historia stirpium, de
Leonhard Fuchs, publicado en 15¢42 por el im-
presor basilense Michael Isengrin. Se utilizaron
cuatro sistemas de escritura para el texto. Dos
de ellos son bicamerales (es decir, incluyen tipo-
grafias de caja alta y bajaj; los otros dos son tri-
camerales (caja alta, caja baja y versalitas). En
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consecuencia, hay diez juegos de signos en uso
constante. El texto principal esta en latin, com-
puesto en tipografia romana con serifa, incorpo-
rando mayusculas y mindsculas. Parte de la in-
formacion, en especial los nombres de plantas,
también figura en aleman y en griego. Las notas
al margen —en latin— estan compuestas en itali-
ca. Los cabezales principales estan compuestos
en capitales romanas (de la misma fuente que
el texto). Para los encabezados de los textos al
iniciarse un parrafo se utilizaron versalitas espa-
ciadas, en latin o en griego, segln los requeri-
mientos del texto. Otra fraktur, también mas
grande y mas elaborada, se utiliza para los epi-
grafes en aleman de las ilustraciones junto a
epigrafes en latin en mayusculas romanas tama-
fio texto. Una inicial ornamentada que abarca
cuatro lineas marca el comienzo de cada capitu-
lo, que también en algunos casos esta en latin
y en otros en griego.

En los tiempos de Fuchs la musica polifonica esta-
ba en boga en toda Europa, y la tipografia de
su libro tiene matices polifonicos. Muchas voces
hablan a la vez desde la pagina. Cada voz habla
por separado, pero no desentonan graficamente.
El efecto es vigoroso y armonioso, no cadtico.

En casi todos los lugares donde se utiliza el siste-
ma de escritura latina, es comn mezclar roma-
na, italica y versalita regular (yjo bold e itélica
bold). Cada una cumple una tarea distinta. Este
es un legado de impresores tales como Isengrin,
pionero de este estilo. Hace falta un trabajo in-
tenso para manipular tipos metalicos hechos a
mano. La mezcla de sistemas de escritura y ta-
manos es facil en el mundo digital actual, pero
aspirar a la calidad de un maestro impresor del
siglo xv1 es otra cosa.

En chino, arabe, hebreo, armenio o devanagari,
la tipografia italica verdadera no existe, y pocas
veces se mezclan estilos caligraficos diferentes
tan intimamente como suele ocurrir con la tipo-
grafia romana y la italica en los sistemas de escri-
tura latina. No obstante, la tipografia bold se
emplea en ocasiones para dar énfasis, y los bue-
nos tipografos chinos y japoneses a veces logran
crear disefos muy sutiles con una combinacion
de tamanos en una misma pagina.

Pocos sistemas de escritura —latin, griego, cirilico
y armenio— crearon una forma bicameral, pero
cada escritura utilizada suele desarrollar malti-
ples estilos, incluyendo algunos que son mas for-
males, interrumpidos y precisos, y otros que son
mas cursivos. El uso de un tipo de escritura pa-
ra titulos y otro para texto es muy comn, pero la
mezcla de dos estilos de esta manera, en el medio
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Notacion musical de fines del siglo x1v perteneciente al periodo tardio, Ars subtilior,

y su transcripcion a la notacion actual.

de una frase en un solo idioma, fue un desarrollo
tardio aun en la escritura latina. Comenzo en el
siglo xv1 en textos matematicos para resaltar le-
tras simbdlicas. El uso de la italica para aislar fra-
ses, tales como los titulos de libros, empez6 con
la practica de cambiar la tipografia para marcar
un cambio de lenguaje. Un titulo en latin citado
en un texto en francés o viceversa era motivo de
un cambio entre romana e italica. A través del
tiempo, el cambio de fuente fue aceptado como
una manera de marcar un cambio |6gico en
vez de uno linglistico. En Lyon, en 1559, Jean
de Tournes imprimi6 un venerado texto francés
(Chroniques, de Jean Froissart), apostillado como si
fuera un clasico en griego o latin. Al igual que
el texto, las notas al margen estan en francés,
pero alternan entre romana e italica para distin-
guir las enmiendas de los comentarios editoriales.
En 1559, esto representaba un paso revoluciona-
rio. La combinacién de romana e itdlica en una
[nea y en un idioma no se generalizd hasta cien
anos mas tarde. (Aun mucho después, la mayoria
de los impresores alemanes la evitaban.)

La tipografia griega existio en forma cursiva y re-
gular desde 1475 aproximadamente, pero el uso
simultaneo de ambas formas en una sola linea
de texto fue muy inusual hasta fines del siglo xx.
Hubo una fusion gradual de las costumbres tipo-
graficas de la escritura griega, cirilica y latina
durante dos siglos y ahora estan convergiendo
con rapidez bajo el hechizo de los modelos in-
glés, francés y aleman.

Por otra parte, Japon tiene una tradicion en el uso
de mezclas de sistemas de escritura y de tipo-
grafias tan desarrollada como el sistema latino,
y fundamentalmente diferente de él. El japonés
se ha escrito con caracteres chinos desde el siglo
11 o 17 de la era cristiana. Alrededor del siglo x,
se desarroll6 la escritura silabica japonesa, que
ahora tiene dos formas. Los caracteres chinos
(lamados hdnzi en chino y kanji en japonés) si-
guen representando la base de la escritura japo-
nesa. El sistema de escritura silabica cursiva,
llamado hiragana, se utiliza para escribir particu-
las sintacticas y todas las inflexiones gramatica-
les que el chino no tiene pero de las que el japo-
nés no puede prescindir. Una forma silabica
mas angular (katakana) se usa para palabras y
nombres incorporados de otras lenguas, para fi-
nes irdnicos o de énfasis (uso similar al de la
italica) y para cualquier palabra en japonés que
el escritor no quiere (0 no sabe) escribir en kanji.
Ademas, el japonés moderno emplea asidua-
mente los caracteres romanos (romaji). Estos se
usan para nombres europeos, citas y direcciones,
para muchas abreviaturas y, de manera crecien-
te, para eslogans y consignas. A este juego de

cuatro tipos basicos de escritura se pueden
agregar otros. Los sistemas de escritura griega y
cirilica, por ejemplo, aparecen en trabajos cien-
tificos; el devanagari y el tibetano se utilizan con
frecuencia en escritos budistas.

¥. Pareceria que hasta ahora nadie realizé un re-
cuento esmerado de los sistemas de escritura
conocidos en el mundo. Dejando de lado aque-
llos inventados para uso privado (que pueden
ser miles), los sistemas tactiles para los ciegos y
todos los sistemas criptograficos y estenografi-
cos (mil, por lo menos), pareceria haber apenas
cien sistemas (como el chino, el latino, el cirilico,
el bengaliy el arabe) que hoy son de uso pablico.
Por lo menos cien mas —quiza cerca de mil
mas-— estan inactivos, sin descifrar o perdidos y
olvidados. Pero la cantidad de subsistemas (en
el nivel del espanol y el francés, el ucraniano y
el ruso, el persa y el curdo, el cree y el inuktitut)
crece y es potencialmente mayor que la canti-
dad de lenguas humanas que es posible escribir.
Actualmente hablamos alrededor de seis mil
idiomas. Hace un siglo, la mayor parte nunca
habia sido escrita. Ahora casi todos tienen su
forma escritural, aunque sélo algunos poseen
una tradicion de escritura autosuficiente.

La cantidad de idiomas hablados decrece rapida-
mente, y al parecer el nimero de personas que
se dedican a leer los idiomas del pasado no
aumenta. Se podrian encontrar usos para diez
mil sistemas de escritura, pero si en un futuro
proximo el hombre va a hablar sélo unos cien-
tos de idiomas privilegiados -y si Gnicamente
algunos estudiosos, quienes en realidad no los
pueden hablar, van a leer lo que esta escrito en
todos los demas-, entonces no necesitamos
mas que unos pocos sistemas de escritura. La-
mentablemente, las lenguas que no tienen ha-
blantes nativos y apenas un pufiado de lectores
excéntricos, podran escribirse bien en fonética.

En 1996, dos linglistas, Peter Daniels y William
Bright, publicaron un catalogo analitico de los
sistemas de escritura del mundo (The World's Wri-
ting Systems) que, segln su editor, abarca a «to-
das las escrituras utilizadas oficialmente en el
mundo, asi como sus antecedentes historicos».
Oficialmente, en este caso, es una palabra espe-
ranzada pero poco significativa. En verdad, aun-
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que consta de mas de novecientas paginas, el
catalogo omite miles de escrituras, incluyendo
algunas (zuni y navajo, por ejemplo) que son
vehiculos de importantes obras literarias «extrao-
ficiales» a nivel mundial. Lo mejor que se pue-
de decir es que aunque la obra de Daniels y
Bright constituye el mayor esfuerzo, es una tarea
monumental incompleta.

Una cantidad de estudiosos (entre ellos Daniels
y su profesor 1. ]. Gelb) trabajaron en la clasifica-
cion metddica de sistemas de escritura. La taxo-
nomia que esbozaré a continuacion deriva en
gran medida del trabajo de Gelb y Daniels, pero
en algunos aspectos discrepa con ambos. La
consideré practica y Gtil, pero no existe garantia
de que esta u otra taxonomia sea efectivamente
completa, ya que siempre podran ser creados
nuevos sistemas de escritura, y muchas escrituras
indescifradas [y por ende, no clasificadas) sobre-
viven de tiempos remotos.

Los sistemas de escritura pueden caracterizarse
como semogrdficos, silabicos, alfabéticos o prosadicos.
Estos cuatro términos o matices de significado for-
man una rueda taxondmica simple. Indudable-
mente, se pueden lograr distinciones mas finas
y en algunas instancias son Gtiles. Por ejemplo,
el sistema sildbico puede subdividirse en logosi-
labico y alfasilabico. E| sistema prosddico, en semo-
prosadico y alfaprosadico, pero ninguno es de por
si una clasificacion satisfactoria, porque los siste-
mas de escritura son entidades compuestas cu-
yo sistema pertenece a mas de una de las cuatro
categorias primarias.

También son factibles distinciones menos sutiles.
Esta taxonomia cuatripartita esconde una taxo-
nomia bipartita. En esencia, al escribir un idioma
oral, uno puede orientarse por los significados o
los sonidos. Los sonidos pueden escribirse como
agrupaciones (las unidades sonoras llamadas
silabas) o ser analizados gramaticalmente —-a
grandes rasgos—- en forma de fonemas y escritos
como consonantes y vocales. Si la escritura de
significados se realizara siguiendo el mismo crite-
rio, entonces los significados también podrian
escribirse como aglomeraciones (las unidades
conceptuales que llamamos palabras) o anali-
zarse gramaticalmente en forma de morfemas y
escribirse como raices |éxicas, afijos e inflexiones.
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contracciones de dos celdas

Sistema de caracteres braille universalmente aceptado como la escritura para per-

sonas con incapacidad visual. Consiste en un cddigo de s

esenta y tres caracteres,

cada uno de ellos realizado a partir de una matriz de seis puntos. Esta escritura se
registra sobre relieve y puede ser leida al pasar los dedos por la superficie. Louis

Braille invento este sistema en 1824 en Paris.

Los morfemas de la palabra meaning (significa-
do) son mean + -ing, y los morfemas de meanings
son mean +-ing + -s. Cada uno podria tener su
simbolo, pero no hay sistema de escritura que
funcione precisamente de esta manera.

Al abordar la tarea de escribir intentando repre-
sentar lo que se siente y no lo que se dice, lo que
se produce es una alternativa del habla y no un
registro de ésta. A menudo se comienza con di-
bujos (disparadores conceptuales que se refie-
ren a cosas o ideas). Luego, estas imagenes po-
dran utilizarse para representar el sonido de la
palabra que representa el significado, pero en-
tonces ya no seran simbolos de significado sino
simbolos de sonido. Una vez que se establece
la escritura con sonidos, en ocasiones se buscan
formas de lograr un significado mas claro. Con
frecuencia se hace dotando a la escritura de una
configuracion o una forma, no una forma picté-
rica, sino una configuracion o forma que nace
del acto de pensar en si, o de los sonidos median-
te los cuales se expresa ese pensamiento. Estas
formas y configuraciones son prosddicas. Se es-
criben no con imagenes sino, como regla gene-
ral, con puntuacion. Esto podra resultar mas cla-
ro si avanzamos en la rueda taxondmica.

En el caso de sistemas semogrdficos, los simbolos
individuales representan unidades de significado
que en algunos casos pueden incluir frases ente-
ras o palabras polisilabicas. Los sistemas de escri-
tura matematica son rutinariamente semografi-
cos. Los sistemas actuales para aritmética, algebra
y fines de calculo son casi puramente semogra-
ficos. Ninguna escritura literaria lo es del todo,
pero las escrituras egipcia, maya y china son en

parte semograficas. Los numerales, los simbolos
que representan las unidades monetarias y el
por ciento (%) son glifos semograficos que se uti-
lizan rutinariamente en muchos sistemas de es-
critura basicamente silabicos o alfabéticos.

En cierto sentido, una escritura semografica es
supralingtistica. Para algunos fines, por lo me-
nos, no importa si el simbolo 2 se pronuncia co-
mo two, dos, deux, zwei, ni, Biica 0 O34 (La afir-
macion 1 + 1 = 2, por ejemplo, se pronunciara
de manera distinta en inglés, griego y hebreo,
pero en cada caso posee una formulacion ling(is-
tica especifica y precisa.)

En los sistemas sildbicos, cada signo representa
una silaba que, en general, es tratada como un
todo no analizable. En el caso de escrituras logo-
silabicas, pueden existir muchos signos para un
silabo en particular, cada uno con un significado
diferente. Los jeroglificos egipcios y mayas son
en parte logosilabicos. La escritura china es basi-
camente logosilabica en el caso del chino man-
darin, pero la misma escritura es mayormente se-
mografica cuando se usa para escribir el japonés.

Ofras escrituras silabicas poseen un simbolo por
silaba, pero los simbolos no estan basados en
ningun sistema que reconozca consonantes y
vocales. Katakana, hiragana y cheroqui son escri-
turas silabicas en este sentido mas bien purista.

En los sistemas alfasilabicos, las silabas son re-
conocidas como unidades aunque representa-
das por simbolos que admiten la percepcion de
consonantes y vocales subyacentes. Por ejem-
plo, en la silabica canadiense (escrituras cree,
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chipewyan, dakelhne e inuktitut), el simbolo ba-
sico representa una consonante, y su orientacion
(si mira hacia arriba o abajo, o hacia la izquierda
o la derecha) indica la vocal.

Con frecuencia se considera a los sistemas de es-
critura consonanticos, el arabe y el hebreo, como
una categoria aparte. Creo que es mas l6gico
considerarlos como un caso especial de escritura
alfasilabica. En ellos, asi como en la escritura de-
vanagari, el simbolo basico representa una con-
sonante, Sistemas de esta indole —por ejemplo,
las escrituras masilianas de Africa del Norte— no
poseen simbolos que representen vocales. Otros
(por ejemplo, el hebreo litdrgico y el arameo
modemo) han sido transformados, mediante el
uso consistente de signos que representan voca-
les, en alfasilabarios plenamente desarrollados.

En los sistemas alfabéticos, la silaba es invisible;
nada esta representado salvo las consonantes y
las vocales individuales. El latino, el griego y el
cirilico son sistemas alfabéticos —aunque en su
forma normal de uso, incluyendo numerales,
signos de puntuacion y otros simbolos no alfabé-
ticos—, distan mucho de ser puramente alfabéti-
cos. (Tanto el hangul coreano como el hebreo
litdrgico han sido catalogados como alfabéticos
pues ambos, a su manera, indican de modo sis-
tematico tanto las consonantes como las voca-
les. Yo prefiero denominarlos alfasilabicos, pues,
al igual que el devanagari, tienen una organiza-
cion esencialmente silabica,)

Los sistemas de escritura latino, griego y cirilico
se denominan casi universalmente alfabetos. No
obstante, lo que transforma a cualquier juego
de glifos en un alfabeto no son los glifos en si,
sino como se los utiliza. La escritura latina se usa
de manera silabica y no alfabética en siglas y
acronimos tales como RcaF (Royal Canadian Air
Force) y FBI. Se utiliza semografica y no alfabéti-
camente en numerales tales como xIv y MMIIL.

Los sistemas de escritura prosddica no se ocupan
de palabras, silabas o fonemas, y los lingtistas
gustan llamarlos «suprasegmentales», porque
toman caracteristicas de entonacion, tono, dura-
cion, énfasis y pausa. La notacion musical es
fundamentalmente prosddica, aunque no siem-
pre de manera absoluta. Los sistemas de escri-
tura literaria jamas son del todo prosédicos, asi
como nunca son del todo semograficos, pero se
ha desarrollado un fuerte componente prosodi-
co en muchos sistemas que comenzaron sin
ningan simbolo prosddico. La alineacion de los
versos en griego y latin, las barras de la poesia
sanscrita, los acentos tonicos agregados a los
textos griegos por los escribas alejandrinos, los
acentos masoréticos y los signos de cantilacion
tiberiana aplicados al hebreo del Tora en épocas
medievales, y las marcas de tono creadas en In-
dochina en el siglo xt1 para la escritura sukothai
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(en la que se basaron el thai y el lao) son todos
simbolos prosddicos importantes en la historia
de la escritura. La coma, los dos puntos, el punto
y coma, el guion largo, el punto y aparte, y los
paréntesis, corchetes, interrogantes, signos de
exclamacion y comillas, son los sobrevivientes
de un conjunto mas grande de simbolos utiliza-
dos como marcadores prosédicos por generacio-
nes de escribas europeos. En la actualidad son
componentes cotidianos de todas las escrituras
europeas y muchas de las nativas americanas,
asiaticas y africanas. En las escrituras bicamera-
les, el empleo sistematico de maydsculas es adn
otra forma establecida de marcacion prosodica,
como lo es el uso de italicas.

El modo de inflexién en una enunciacion pue-
de contrastar o coincidir con lo que de otra
manera podria significar, ya que el significado
también tiene su prosodia —conceptual, no
audible—, aunque a veces se sabe poco de la
prosodia del habla. Si miramos mas de cerca a
las escrituras prosddicas, nos encontramos
con una division. Hay signos que representan la
prosodia del habla y otros que representan la
del significado. Podemos llamarlos signos alfa-
prosaddicos y semoprosadicos. Al igual que con
el habla, existe una distincion entre la escritura
de la masica y de la matematica, pero en la
notacion matematica, la semoprosédica viene
primero; en el caso de la notacion musical ocu-
rre lo contrario. En los primeros manuscritos de
musica europea, todos los signos son alfapro-
sodicos. En una partitura musical europea mo-
derna, las notas, pausas y ligaduras retratan la
prosodia del sonido, pero por ejemplo, las barras
divisorias de compases y las gruesas barras
que unen grupos de corcheas son signos semo-
prosaddicos. Nos dicen como se piensa la masi-
ca, N0 cOMo suena.

En el ambito de los sistemas de escritura, la dife-
rencia radica no en los signos sino en cémo se
usan. Ese simbolo omnipresente, ubicuo aunque
invisible, que se conoce actualmente como puntoy
aparte, es a menudo un simbolo alfaprosédico en
verso pero semoprosodico en listas de compras,
textos de computacion y prosa literaria. En gene-
ral, en los textos literarios, los paréntesis y corche-
tes son semoprosadicos, asi como en las notacio-
nes matematicas. Pero el simbolo semoprosédico
mas importante de uso generalizado es el espa-
cio entre palabras. El chino no lo requiere, ya que
casi cada silaba -y por ende, cada simbolo- es
una palabra, pero es imprescindible en la mate-
matica. Muchos sistemas de escritura no lo incor-
poraron, pero ninguno de los que lo agregaron lo
ha descartado. Es crucial para la lectura silenciosa
(que es en esencia una lectura semoprosddica) e
imprescindible para lograr rapidez de lectura.

En una cadena normal de texto en inglés, los sim-
bolos alfabéticos exceden a los semograficos y

prosodicos a una razon promedio de cinco a uno
[y el 75 u 8o por ciento de los signos no alfabéti-
cos son los espacios entre palabras). Sin embargo,
en un teclado owerTy normal hay mas signos
semograficos y prosodicos que letras alfabéticas.

En resumen, la escritura, como tantas cosas, es
utilizada de maneras distintas por personas
distintas, y es menos y mas que un idioma.
Mas, porque al desarrollarse evoluciona en la
forma rica y variada del arte grafico. Menos,
porque no es una parte ineludible de la expe-
riencia humana. Si el lenguaje se pierde, se
pierde la humanidad. Si se pierde la escritura,
ciertos tipos de civilizaciones y sociedades de-
saparecen, pero muchos otros sobreviven. Los
seres humanos han habitado la tierra con éxito
durante cien mil afos sin el beneficio de la
escritura. Jamas han vivido ni, que sepamos, lo-
grado la felicidad, sin lenguaje. m
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n angel arcabucero toma nota de los actos

buenos y malos de los hombres en alguna,
todavia andnima, pintura boliviana del siglo xv.
En China, quienes leen el libro rojo de Mao Tsé-
tung, diez anos antes de su muerte en 1976,
asisten a un acto politico masivo y ceremonial.
Tener acceso a la palabra escrita siempre fue
motivo de prestigio y una efectiva forma de po-
der. Si bien en la actualidad la alfabetizacion
es casi un hecho universal y esta estandarizacion
le ha quitado a la palabra la reputacion que
tenia en las sociedades antiguas (en la Edad
Media, la lectura era para las elites eruditas), és-
ta sigue presentandose como una mercancia,
un signo de distincion y de poder.

La historia de la tipografia, vehiculo natural de la
escritura, registra su punto de inflexion en la im-
prenta de Gutenberg. El notable inventor de
Occidente compartio y comparte con los tipogra-
fos una vocacion universal: impulsar a través de
las letras la reproductividad del conocimiento co-
mo un bien accesible para todos. Desde el siglo
xv hasta fines del xx, el disefio tipografico fue
un patrimonio cultural de Europa y los Estados
Unidos; sin embargo, hace mas de veinte anos el
interés se desplazd también a Latinoamérica, y
esta transposicion permitié la preocupacion por
una escritura que interpretara las particularida-
des del diseno tipografico latinoamericano.

A partir de entonces, Latinoamérica se empena
en la construccion de un ambito propicio para
el diseno tipografico, y desde 1987 hasta la ac-
tualidad se manifestd en la Argentina un desa-
rrollo académico en este campo. En aquel ano,
en el contexto de la carrera de Disefio Grafico,
se crearon en la Universidad de Buenos Aires
los primeros equipos docentes que impulsaron
los programas oficiales de estudio. Esta proyec-
cion formativa motivé a otras instituciones del
pais y de la region a incorporar la asignatura
como un eje imprescindible en la educacion de
los disefiadores graficos.

CRONICAS DE UNA EXHIBICION. Con este mapa como
punto de partida, podemos decir que la histo-
ria de la Bienal Letras Latinas 2004 comenzo en
noviembre de 2001. Esta Bienal es una conse-
cuencia de la exposicion homénima que formé
parte del encuentro tipoGrdficabuenosAires, el
acontecimiento de diseno y tipografia celebrado
en Buenos Aires a propésito del 15° aniversa-
rio de la revista tipoGrdfica. En esa oportunidad,
se realizo en el Pabellon de las Naciones del
Centro Cultural Borges la Exposicion Letras Lati-
nas, una notable reunion de profesionales y
amateurs de la tipografia de habla hispana.

Los trabajos presentados en la exposicion inicial
mostraban un corpus heterogéneo; hacian es-
pecial hincapié en la necesidad de identificacion
y pertenencia, el interés por la grafica y la cul-

tura popular, y prestaban particular atencion a
la responsabilidad que implica el registro de es-
crituras nativas no consideradas por Europa y
los Estados Unidos. Asimismo, Letras Latinas
2001 capitalizd necesidades de expansion tedri-
co-practicas que se extendieron a la apertura
de foros y el desarrollo de conferencias para di-
vulgar la actividad tipografica.

En una etapa posterior, y para reunir los traba-
jos de esta exhibicion, se proyectd el sitio Web
letraslatinas.com, en octubre de 2002. Actualmen-
te, este espacio virtual, con mas de doscientos
cincuenta alfabetos inscriptos, es otra manifesta-
cion del mismo objetivo: la exhibicion permanen-
te de fuentes tipograficas desarrolladas en Lati-
noameérica. La idea que motivo letraslatinas.com
fue el deseo de reciprocidad entre disefiadores,
autores e interesados en el tema, y su multiplici-
dad permitio el clima propicio para establecer
nuevos vinculos de trabajo. Hoy es el complemen-
to indispensable de la Bienal Letras Latinas 2004,

PASAPORTE A LA AFIRMACION. La muestra Letras Lati-
nas 2001, la primera con esa tematica en Lati-
noameérica, y el sitio Web letraslatinas.com son los
antecedentes de la Bienal 200¢,. Este tercer em-
prendimiento permitira evaluar el avance de la ti-
pografia en estos dos afios y facilitar el encuentro
de los tipografos latinoamericanos. En este mar-
co, la muestra se propone explorar los intereses
que tienen que ver con la tipografia en nuestra
época, sus cambios metodologicos y tecnologi-
cos, advirtiendo que a partir de la aparicion de la
computadora el proceso de disefio se ha despla-
zado mas alla de los centros de ensefianza.

El objetivo de la Bienal es establecer un espacio
comUn y permanente para albergar el discurso
de profesionales abocados a la disciplina base
de la comunicacion. Por primera vez se llevan a
cabo en la region cuatro exposiciones simulta-
neas que reuniran la produccion del diseno tipo-
grafico, en Buenos Aires, el Puerto de Veracruz,
San Pablo y Santiago de Chile, sedes que exhi-
biran los doscientos treinta y cinco trabajos reci-
bidos y el despliegue de mas de cuatrocientas
laminas que recrean la proyeccion completa de
las variables que conforman cada familia.

Somos parte de la cultura escritural, afines al
pensamiento ordenado pautado por los libros.
Estadisticamente, los libros alcanzan nuevos pu-
blicos década a década; tanto es asi que en
1971 las Naciones Unidas consideraron que era
necesario declarar el derecho a leer como uno
de los derechos esenciales del hombre. Todo in-
dica que en la sociedad de la comunicacion se
estan potenciando cambios fundamentales a
nivel nacional e internacional. S6lo resta afian-
zarnos en esta suerte de edificacion en la cual
nuestro rol sera develar las mejores maneras
de lograr la recuperacion. m




APOSTILLAS DE SELECCION

En una sesion que durd seis horas, el 1° de marzo se reunieron los
miembros del comiteé de seleccion de la Bienal Letras Latinas 2004,
compuesto por Rubén Fontana (Argentina), Luciano Cardinali
(Brasil), Francisco Galvez Pizarro (Chile), Francisco Calles Trejo (Me-
xico) y Pablo Cosgaya (representante de I-convoca, Argentina). La
reunion tuvo como objetivo elegir las cuarenta tipografias mas rele-
vantes del total de trabajos recibidos para la Bienal.

La jornada estuvo formada por tres etapas sucesivas. En la primera,
se escagieron los noventa y cuatro frabajos que recibieron, al menos,
un voto del jurado. En los casos en los cuales las tipografias perte-

FrANcisco CALLEs TREJO
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necian a alguno de los miembros del jurado, el autor era reemplazado
por otro miembro, para garantizar la objetividad de la seleccion.
En la segunda, el recorte fue mayor y solo resultaron finalistas las
cincuenta tipografias que recibieron dos votos. Cuando los resulta-
dos fueron empatados, infervino el jurado suplente, que, a través de
su voto, definia la situacion. En la tercera etapa, finalmente queda-
ron cuarenta diseiios que recibieron el vofo undnime.

El propasito de la Bienal serd que estos trabajos cuenten con una
amplia difusion entre asociaciones profesionales latinoamericanas,
empresas distribuidoras de fuentes y usuarios en general.

RuBEn FonTANA

Luciano CARDINALI
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en: el Centro Cultural Recoleta (Buenos Aires), el Centro de Estudios Gestalt (Puerto de Vera-
cruz), el Centro de extension, sala La Galeria (Santiago de Chile) y el Memorial da América

Latina (San Pablo).

Centro Cultural Recoleta, del
22 de abril al 16 de mayo.

Memorial da América Latina,
del 27 de abril al 26 de mayo.

Centro de extension, sala La
Galeria, del 17 al 30 de abril.

Los miembros del jurado destacaron la diversidad de las propuestas, valoraron los atributos
formales de los trabajos recibidos y la magnitud de la respuesta que tuvo la convocatoria.

En relacion con la primera edicion de Letras Latinas, en el marco de tipoGraficabuenosAires
2001, se advirtio un notable crecimiento en cuanto a las variables de cantidad y calidad

de los diseiios presentados. Esto serd una marca indeleble en la historia de la tipografia

latinoamericana.
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SEGUN LuciANO CARDINALI

Algunas de las mejores sorpresas en
esta Bienal fueron la calidad y la
diversidad de los trabajos enviados,
entre los que se destacan muchas
fuentes que abordan tanto temas for-
males como idiomaticos, interesantes
desde la perspectiva de crear una
identidad latinoamericana propia.
Otros trabajos fueron sobresalientes
debido a una actitud totalmente dis-
tinta: entre las estructuras nitidamen-
te caligraficas, Fulgora, del mexicano
Gabriel Martinez Meave, fue a buscar
lejos sus referencias —las semiuncia-
les insulares, las Blackletters Fraktur,
Rotunda y Bastarda—, ademas de re-
laciones con vernaculos mexicanos.

A pesar de esta mezcla diversa, vemos
una tipografia caligrafica personal,
con trazos peculiares para cada signo
y que mantiene las imperfecciones
de la pluma sobre un papel rugoso o
las irregularidades del tallado en
madera. Las terminaciones superio-
res e inferiores poseen un movimien-
to horizontal que remite a una serifa,
con ascendentes mas altos y contra-
formas abiertas que permiten una c6-
moda lectura, a pesar de las formas
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no contemporaneas. Es curioso que,
hace siglos, hayamos desaprendido la
lectura de esas formas, y Fulgora nos
de el sabor de los textos antiguos.

En apariencia, las mindsculas son mas
armonicas y uniformes entre si, y se
contraponen a las mayisculas, con
formas irregulares y dificiles de re-
lacionarse. Pero, con seguridad, esa
fuente fue disenada para ser usada
en las cajas alta y baja, y esa diferen-
cia proporciona al texto un contras-
te muy interesante. Tampoco fue
pensada para cuerpos muy pequeinos
(menores del cuerpo 6), en los cua-
les los detalles mas sutiles de los
caracteres P, T, L, y especialmente e,
pueden resultar perjudicados.

Las soluciones formales mas destaca-
bles son aquellas que dan belleza y
estilo a la fuente: las ascendentes
de dyb, las bellas curvas de g, ey q
con su diseno de maydasculas, F, K, 9
y X. En el proceso de digitalizacion
se respetaron las caracteristicas e im-
perfecciones del rasgo caligrafico y
el espaciado busco un ajuste mas
apretado, favoreciendo una textura
compacta y oscura.
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Plasma

hematocitos

leucocitos y plaquetas
fluyen a ritmo del sistole y didstole

La hemoglobina transporta el oxigeno hasta los tejidos

La liberacién de la hemoglobina en la sangre recibe el nombre de Hemoliosis
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SEGUN FRANCISCO GALVEZ P1ZARRO

Considero que la fuente Goudald Se-
rif tiene caracteristicas formales que
la hacen particular con respecto a
otros diseios; en ella se combinan
equilibradamente la tradicion tipo-
grafica —en su funcion- y la innova-
cion —en sus formas-. Es destacable
el tiempo que el autor ha dedicado a
las siluetas de los caracteres; con esto
quiero decir que, a primera vista, no
se parece a otras fuentes, y que se re-
quiere bastante tiempo para obtener
este tipo de resultados. Resulta muy
interesante la osadia de aumentar
el espesor de los trazos horizontales
superiores de las letras, pero de una
manera armonica, sin entorpecer las
proporciones de los caracteres (como
lo hace Excoffon con Antique Olive).
Interpreto este diseino robusto como
una caracteristica propia de los pue-
blos latinoamericanos; no quiero de-
cir que sea tosco, sino mas bien refi-
nadamente vigoroso. Los trazos po-
seen un eco de las formas caligraficas,
sobre todo en los sectores finales de
algunas curvas y en los encuentros
entre los trazos curvos y los rectos.

La propuesta cuenta con un diseno de

PLasmA
SEGUN PABLO COSGAYA

La simplicidad es la primera carac-
teristica que se advierte en la es-
tructura de Plasma. En £, f, 4 y G fal-
tan los cortos trazos horizontales
que su autor, David Kimura, consi-
deré innecesarios. La sintesis no es
obvia, sino el resultado de un traba-
jo minucioso y preciso.

Los encuentros de curvas de 6y 9
producen contraformas abiertas, del
mismo modo que en f, 3, dh, T, u, Ch
y £ (funcion, doble s alemana, pi ma-
yascula, pi mindscula, mu, sigmay
libra) apreciamos una simplificacion
estructural. La altura de las ascen-
dentes y la de las mayasculas esta di-
ferenciada con claridad y se destaca
su gran altura de equis.

El trazo presenta un contraste ligero
y un color tipografico ideal para la
composicion de textos. En las curvas,
las terminaciones sutilmente afina-
das y los cortes verticales se repiten
sin monotonia.

Ademas de la variable regular, Plas-
ma cuenta con una variable bold
bien diferenciada en el salto de color,
una variable de versalitas y nime-
ros antiguos, y se anticipa el proximo
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alfabeto de caja Gnica y niimeros ro-
manos, situacion que no es habitual
en las familias tipograficas. También
es digno de mencion el hecho de que
se haya dedicado a cada caracter el
tiempo necesario para su resolucion;
habitualmente, muchos disenadores
consagran varias horas al diseiio de
las letras, pero descuidan los caracte-
res no fonéticos (acentos, signos de
puntuacion, signos editoriales, co-
merciales, monetarios, etc.). En el caso
de Goudald, cada caracter tiene un
resultado estudiado de acuerdo con
la logica de sus formas, que se inte-
gran perfectamente con las letras, co-
mo sucede en una fuente para texto.
Salo presenta un aspecto con el que
no coincido (una vision absoluta-
mente personal), y es a solucion de
las mayusculas acentuadas: en mi
opinion, desarticulan la palabra,
pues llaman mucho la atencion cuan-
do se usan exclusivamente con las
letras de caja alta. Por supuesto, no
todo puede ser digno de elogio, ya
que entonces tendriamos una fuente
perfecta y ya nadie se sentiria moti-
vado por diseiar otra que la supere.

desarrollo de la italica. La lectura
fluye con comodidad aun en cuerpos
muy reducidos. Kimura logra que
cada letra desaparezca en el texto y,
a la vez, conserve su identidad.
Desde 2002 esta fuente se utiliza pa-
ra componer fiypo, |a revista que
da cuenta del movimiento tipografico
mexicano. Alli podemos comprobar
que, a pesar de su aparente candidez,
Plasma no es ninguna inexperta.

La austera elegancia de Plasma re-
presenta una de las vertientes del
diseno tipografico mexicano. En esta
seleccion comparte el lugar junto a
Unna Romana, de Jorge de Buen
Unna, y se contrapone a la gestuali-
dad de Comanda y a los expresivos
rasgos caligraficos de Fulgora, am-
bas de Gabriel Martinez Meave.



ABuU SIMBEL
FEpERICO BLANCO BENITEZ ARGENTINA | 2003
federicobenitez@yahoo.com.ar

Luis Siquot

Arquetipo
mecanica

ABCDEFGHIJELMIOPOR&
STUVWEYZ#S$€1234567890
adbcdeéfghiijklmniiodpqrs
tuvwxyz*e;jl?:.....

adbedesfghifjklmniiodpqrs
TUVWHYZ* 017,

Enero de 2004

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniopgrstuvwxyz

0123456789 @&.;,?i¢"""*ow/\t48()

A vk oer =
-! 777 \‘ C
J Qe

over the lazy dog

ANTAGOMETRICA(t/ BITSTREAM %
MAXIMILIANO GIUNGI ARGENTINA | 2002-03
maxigiungi@hotmail.com

Luis Siquot

Arquetipo
palo seco

ABCDEFGHIJKLMNAOPQRe&
STUVWRYZ #S€1234567890
adbcdeéfghiijkimniodpgrs
tudvwryzig!c1234567890*
ABCDEFGHIJRLMNNOPORE

STUVWHYZ #$€1234567890

adbcdeéfghiijkimniodpars
tulivwiyzigl¢123y567890*

Enero de 200y

ARQUETIPO PALO SECO
Luis Siouot ARGENTINA | 1995-2003
info@siquotdesign.com

ARQUETIPO MECANICA
Luis SiQuot ARGENTINA | 1995-2003(%)
info@siquotdesign.com

«ANDRALIS», que originalmente Juax Aworaus. fDesde su

juventud, su vinculo con la

fue llamada «AURA», es una tipo- culturase manit

total fusi6n con la

grafia desarrollada a partir de ~ sunealisia Suestadiaen

Paris entre 1951 y 1964 rati-

observaciones sobre la forma en  fica aguellas inquietudes,

participando en todo lo vin-

que se articula el texto en previ- culado con ese movimi

en las artes plasticas, la lite

sioén de la lectura. SFortalecer ratura, el cine o el reatro.

fDesarroll6 después traba-

el contorno de la palabra fue la o paraAdrian Frutiger

ue lo vincul con Cassan-

premis a del diseﬁo’ me diante la dre, para quien disefié hasta su regreso a la Argen-

tina. TEn nuestro pais se convirtié en el mas firme

magnlflcaClén del trazado de la cultor y referente del movimiento surrealista. Su

ingreso al Di Tella plasmé una ideologia que habia

<<alrura de x»’ generando marcos comenzado en los trabajos de Distéfano, sembrando

definitivamente la inquietud de los signos como voz

para Cada Conjunto de letras 1'[ Se de la comunicaci6n gréfica. La fundacién de su im-

prenta artesanal, EL ARCHIBRAZO, fue otro hito en la

an alizé el Comportamiento de cultura tipografica, no séloj para los que a diario lo

Itaron, sino por las que bajo su aten-

las fuentes Clésicas para textos ta mirada salieron de aquel taller. YDurante siete

afios actué como curador de la revista TIPOGRAFICA,

y, paralelamente, se estudiaron — nieess dor siecido nomers s imer
las caracteristicas de la escritura imeszy e e e raordina:
Devanagari india, la cual, como

rasgo particular, estructura las palabras colgandolas de un
hombro muy marcado. TEn busca de ese objetivo, en el di-
sefo se desarrollaron trazos superiores e inferiores mas
gruesos. Se tuvieron en cuenta las proporciones de algunas
letras y el color vertical de los trazos de la fuente Stempel
Garamond, reelaborando la relacién entre maytsculas y mi-
nutsculas. TParticularmente se experiment6 con la ruptura
estilistica entre forma y contraforma, generando blancos
interiores cuyos ejes y recorridos no necesariamente respon-
den a los de las formas exteriores de los signos, consideran-
do antecedentes sobre legibilidad investigados por W.A.
DwiGGINS y BRam DE DoEs. MEstos aspectos dieron origen
a signos clasicos y dinamicos, adaptables a todo tipo de tex-
tos. 1Como en toda tipografia para lectura, se estudié com-
parativamente su rendimiento, tomando como parametro a
optimizar, el de fuentes con funciones similares.
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@ Sphinx of black quartz, judge my vow. Thicf, give back my prized
ty zip-

wax jonquils. The quick brown fox jumps over the lazy dog.
pers were quickly picked from the woven jute bag. Jaded zombies acted

quaintly but kept driving their oxen forward formula deus,
qualem paulus creavit, dei negatio. Such a re

which does not touc

Christianity,

goes to pieces
ust be inevitably the

the moment reality a [
deadly enemy of the w rld which is to say] of science and it
will give the name of good to whatever means serve to poison, calum-

all intellectual discipline. & Paul well knew that

superstition, ph

and medicine), is in truth only
n of Paul’s resolute dete

nation to accomplish that very
thing himself to give one’s own will the name of God.

o ted for himself, a God who “reduced to absurdity’

& SPIHINX OF BLACK QUARTZ, JUDGE MY Vow. Thief, give back my
prized wax jonquils. The quick brown fox jumps over the lazy dog. Six-
ty zippers were quickly picked from the woven jute bag. Jaded zombies
acted quaintly but kept driving their oxen forward. & IN A FORMULA
US, QUALEM PAULUS CREAVIT, DEI NEGATIO. Such a religion as

ristianity, which does not touch reality at a single point and which
goes to pieces the moment reality asserts its rights at any point [must
be inevitably the deadly enemy of the wisdom of this world which
is to say] of science and it will give the name of good to whatever means
serce to poison, calumniate and cry down all intellectual discipline.
@ PAUL WELL KNEW THAT LYING ~THAT “FAITH”~ WAS NECESSARY.
d that Paul inven-
visdom of this world

Later on the church borrowed the fact from Paul. Th

(especially the two great enemies of superstition, philology and medicine),
is in truth only an indication of Paul’s resolute determination to accomplish
that very thing himself to give one’s own wil the name of God.
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Atelia cuando esté terminada?
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Esta variable de «Block» me parece hermosa.

Aparte de tener muchas virtudes formales

soporto los embates de la erosion fisica

y el paso del tiempo con una resistencia ejemplar.
jUna verdadera fuente de inspiracion! u:

1 La descubri en 1980 curioseando en las cajas de la imprenta

Zampetti de Cordoba y me enamoré a primera vista 1 Muy generosamente
me sacaron pruebas con todos los tipos disponibles que reencontré en 2001
9| Busqué en todos los catalogos y no la encontré de modo que decidi darle
vida y comencé la digitalizacion 4 El criterio para la reconstruccion fue

el de respetar en esta version las «roturas» producto del uso { Agregué:
G@R22°POY§ |mow——/\"" .. """,

yel Itado es el que puede apreciarse en esta pagina. c«2s

= e Goethestrafle 3
e =" 1Berlin 29
e i Fiir Export

Ti cado 45 dias Agrequé hasta shora: & @% %% ©1§ | ce -
Inédita, en estado de postproducdon.

® i
(Era asila g originalmente?
Deduzc

morfologia para su «g» yseré correcto o que pienso?
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Manuale ad usum

é

La imprenta misionera funcioné entre 1700 y 1727. Fue el resultado del
impulso del andaluz José Serrano (1634-1713) y el austriaco Juan Bautista
Neumann (1658-1704). Los primeros libros impresos en las misiones
fueron versiones en guarani del «Martirologio romano» de Juan Eusebio
Nieremberg y del «Flos Sanctorum» de Pedro de Rivadeneyra. La traduc-
cién de estas obras estuvo a cargo de Serrano, y se sabe de ellas por la
correspondencia de la época, aunque hasta el momento no se conoce ejem-
plar alguno. Nuestro proyecto se inspira en la tipografia del «Manuale

ad usumv (1721), tercer libro impreso en las misiones. Es el primer libro
datado en Loreto, aunque no hay en él mencién de su autor. El texto prin-
cipal estd compuesto en latin y cuenta con secciones en guarani. weuwsm

B o o o o o o o o o o o o o o o o

iUn andaluz & un austriaco? «Loreto, 1721»
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SEGUN RUBEN FONTANA

El recuerdo mas remoto aparece en
aquellas letras que todos imitabamos
en el cuaderno escolar cuando éra-
mos pequenos y que, aunque corres-
pondientes a nuestro alfabeto latino,
se construian con pinceladas que si-
mulaban la escritura china. La trasla-
cion de estilos desde una escritura co-
mo forma a otra como sonido, si se
toma en serio, mueve a risa; pero la
realidad es que es una fantasia pro-
pia del ser humano, tan comiin como
escribir en su idioma.

Ryad, disenada en Brasil por Fabio
Lopez, autocalificada como experi-
mental, luce como una humorada
profesional. La descripcion del autor,
traduccion non sancta de por medio,
hace referencia a que «el alfabeto
fue compuesto a partir de inscripcio-
nes originales arabes y esta basado
en aspectos meramente visuales, que
fueron transformados en caracteres
latinos. Un trabajo sutil de pauta
apropiadamente tedrica con un resul-
tado bastante interesante».

Y es asi, un desarrollo con actitud ver-
daderamente experimental. La pro-
puesta no prioriza la lecturabilidad

tp660

MISCELANEAS PANTALLIA

del texto porque su funcion esta lejos
de esa pretension; casi podemos de-
cir que las dificultades que ofrece su
lectura forman parte del juego por
descifrar el mensaje.

La solucion formal hace honor al ori-
gen caligrafico del idioma tomado
como base, y la linea de texto tiene el
ritmo necesario para que, en una mi-
rada desprevenida, caigamos en la
trampa de creernos ante un criptico
texto en arabe.

La paradoja del mensaje podria cen-
trarse en como reaccionaria un arabe
ante signos indescifrables de su pro-
pia escritura cotidiana. La convencion
de la forma desobedeciendo el man-
dato del contenido.

La altima consideracion merece des-
tacar la inteligencia de la puesta en
pagina que, sin caricaturizar, recrea el
estilo en la composicion del texto y
en otra aparente direccion de lectura.
Una formidable interaccion de esti-
mulos y convenciones opuestas. Es
evidente que la tipografia puede te-
ner humor, y éste puede expresarse
en un trabajo que también le permite
experimentar al lector.
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Fuente Manguebat1 « Familia Manguebats » Pais Brasil » Autores Buggy/Plinio Uchéa Moreira » Correo

mailetiposdoacaso.com.br » Fuente nea » Programas de diserio FreeHand/Fontographer » Afo de

creacién 2003 + Tiempo dedicado 2 meses » Fuente del Tipos do aCASO.

DEMASIADO CORAZON MAnNGUEBATS(*/ TIPOS DO ACASO
Vicror MARTINEZ BELTRAN MEXICO | 2003 Bosco, BuGGY, GustAvo GusmAo, KBoco Y PLinio UoioA MoREIRA BRASIL | 2003
vmartinez68@hotmail.com mail@tiposdoacaso.com.br

6667



LavAamE
Rusén BonpER RABINOVIOE CHILE | 2002
rbonder@mail.com

sL BORGES SuDTIPOS
SINERGIALAB Y A. COSTHANZO ARGENTINA | 2003
sudtipos@fibertel.com.ar

st CORTAZAR SuDTIPOS
SINERGIALAB Y F. VELILLA ARGENTINA | 2003
sudtipos@fibertel.com.ar

,—%5‘““%‘9
PE Y
THEG

e
8 ockon
'S S

FFAYTHRY
RREF ARR )
LReoiie
L RAY VS
P &8s
& W

0o
2

TiPicONs
Moises ARANCIBIA CHILE | 2002
moises@diaulo.cl

papel CONQUEROR 120 g/m? | ARJOWIGGINS | WITCEL

sL GARDEL
SINERGIALAB v N. EsPANOL ARGENTINA | 2003
sudtipos@fibertel.com.ar

QG AL

PumpDINGS

Pump DiSENO ARGENTINA | 2003
estudio@pumpd.com.ar

st GHE SuDTIPOS

SINERGIALAB Y ]. ALDERETE ARGENTINA | 2003
sudtipos@fibertel.com.ar

SuDTIPOS

v@ (* :‘a-ewa-a-xdwsxox-sexw

) g O

Nombre: Pokerdan
Pais:Argentina
Autor: Daniel Forte
Categoria: Miscelania
ipografia Huxley vertical BT reformada
Programa utilzado: Corel Draw
fo: 2004

‘Tiempo empleado: 20 dias
Inédita

El motivo de la realizacion es de tono publicitario personal, anunciando en la tapa del packaging de los naipes o en los “joker-comodines (que faltan) mis servicios como disefador.
También el motivo fue disefar un juego de naipes diferente a los existentes en el mercado, tratando de hacer cada naipe un objeto que de gusto poseer.

En cuanto al juego se trat6 de que sea fécl de visualizar y en cuanto al jugador que le sea atractivo al ir descubriendo las cartas que le han tocado.

Al realizar el trabajo, me pareci6 que los simbolos obtenidos eran atractivos para ser utlzados como recursos gréficos para otro tipo de publicaciones

POKERDAN
DANiIEL FORTE ARGENTINA | 2004
dforte@amet.com.ar

Uno fuentesilla
hecho poro crear
lineos de texta en

Cajon
MiGuEL CAMPOs GASPAR MEXICO | 2003
uindxor@yahoo.com
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Tangomanisc ooy WKy Z
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Victor Garda naopgrstuy

Categoria
Miscelaneas
Antecedentes de diseo:
Tipograficos, ninguno
Programas:
L llustrator y Fontographer
Cantidad de caracteres:
A rangomaniacs nacé como ura e
manera de llevar o s pracics, 1 ase e Loon Tolsto
“Pinta tu aldea y pintards el mundo”.
L denera generar ignos Spoaicos usam!e el tango
-un atractivo producto cultural local con amplia
wascandendia mornacional- como pretexto dé diefo.

Afio de creacion:
2001

Tiempo dedicado:
1o (aprox)

Afio de publicacion:
2002

La ntencion es que los signos permitan a los usuarios
de tipografias de cualquier parte del mundo,
comunicare con e mismo temperamenta que
connota la apasionada danza port

Linotype Library

Estan representados diversos estilos de tango:
actual y de la guardia vieja; bacn y atorrante;
de espectéculo y de barrio, etc

También haydertos ilongueros nsitos,
para enriquecer la propue:

El objetivo es expresarse, ‘.
mas alla de limitaciones
idiomaticas y culturales. 4 £\~

TANGOMANIACs(*/ LINOTYPE LIBRARY DorpPiA
VicToR GARCIA ARGENTINA | 2001 MiGueL CAMPOS GASPAR MEXICO | 2004
victor_garcia@sinectis.com.ar uindxor@yahoo.com
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los titulos del usuaria.
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creakiva

Elsabio habla de las ideas.
elinteligente de los hechos,
el vulgar de Lo que come

El sabio no dice lo que sabe,
y el necio no sabe Lo que dice.
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RDA CREATIVA
Ra0L DARio AcosTA MORENO PARAGUAY | 200
rda@estacioncreativa.com

VENCEREMOS
EbuARDO CAsTiLLO EsPINOZA CHILE | 2002
descalce@hotmail.com

Revista fijpoGrdfica agradece a todos los colegas de la Argentina, Brasil, Chile, Colombia, México, Paraguay,
Uruguay y Venezuela, comprometidos con la tipografia, su participacion en la Bienal Letras Latinas 2004.
Este certamen latinoamericano es el punto de partida de nuevos espacios futuros de intercambio, y por
eso queremos invitar formalmente a los paises participantes a que, en forma alternativa, oficien como
sedes organizadoras de las proximas bienales. Esperamos, entonces, que esta idea actiie como motiva-
dora de nuestro proximo encuentro dentro de dos aiios.
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